
 
 

XILOGRAVURILE MINEIELOR  DE LA BUDA DIN 1804 � I 1805 
 
 

La sfâr� itul secolului al XVIII-lea � i începutul celui de-al XIX-lea se 
tip� reau c� r�i pentru români atât în centre aflate în spa�iul românesc (Bucure� ti, 
Ia� i, Buz� u, Râmnic, Blaj, Sibiu, Bra�ov, M� n� stirea Neam� � .a.), cât � i în afara 
acestuia (Viena, Buda � . a). Între oficinele tipografice din aceast�  perioad� , cea 
de la Buda ocup�  un loc important, de produc�iile sale beneficiind românii de 
pretutindeni. 

În anul 1577 arhiepiscopul catolic Telegdi Miklós înfiin�a la Tirnavia 
(Nagyszombat) o tipografie. Dou�  sute de ani mai târziu (în 1777) ea este 
mutat�  la Buda, iar peste al�i doi ani (în 1779) va primi privilegiul edit� rii de 
c� r�i didactice pentru întreaga Ungarie1. Între anii 1780 (când aici apare prima 
carte în limba român� : Catehismul cel mare) � i 1830 (pe care istoriografia de 
specialitate îl consider�  anul limit�  pentru cartea româneasc�  veche) sec�ia 
român�  a oficinei tip� re� te aproximativ 200 de c� r�i cu tematic�  diferit� : 
ecleziastic�  (Mineiul Mare, 1804 � i 1805; Acatist, 1807; Psaltire, 1808; 
Evanghelie, 1812 etc.), didactic�  (Abc sau Bucoavn� , 1797; Gr. Obradovici, 
Aritmetica, 1805 etc.), istoric�  (Petru Maior, Istoria pentru începutul românilor 
în Dachia, 1812 � i Istoria bisericii românilor, 1813 etc.), filologic�  (Gheorghe 
� incai, Elementa linguae daco-romanae sive valachicae, ed. II, 1805; Lexicon 
românesc-latinesc-unguresc-nem�esc, 1825 etc.), economic�  (Gheorghe � incai, 
Pov�� uire c� tre economia de câmp, 1806; Fr. Heintl, Despre pr� sirea pomilor, 
1812 etc.), geografic�  (Geografia sau Scrierea P� mântului, 1814-1815; Desco-
perirea Americii, 1816 etc.), literar�  (Esopia, 1812; Fenelon, Întâmpl� rile lui 
Telemah, 1818; Voltaire, Tragodia lui Orest, 1820; Dinicu Golescu, Însemnare 
a c� l� toriei mele, 1826; Bota Moysi, Versuri îndemn� toare, 1829 etc.), 
filosofic�  (Loghica, traducere prelucrat�  dup�  Baumeister de Samuil Micu). 

Multe dintre ele erau traduceri � i prelucr� ri, dar încep s�  apar�  � i opere 
originale. De o deosebit�  popularitate s-au bucurat Calendarele, cu un important 
rol cultural-educativ, ap� rute la Buda începând cu anul 1806. Ele erau editate de 
cei trei corifei ai � colii Ardelene, care au fost � i cenzori � i corectori ai acestei 
oficine: Samuil Micu, Gheorghe � incai, Petru Maior, sau de Zaharia Carcalechi 
� i � tefan P. Niagoie. Biblioteca româneasc� , prima publica�ie periodic�  
româneasc�  din Transilvania � i Ungaria, ap� rut�  întâia oar�  în 1821, ocup�  de 
asemenea un loc important în cadrul activit�� ii tipografiei în cauz� 2. 

                                                
1 Veress 1932, p. 593. 
2 Pentru consultarea titlurilor c� r�ilor ap� rute în oficina de la Buda vezi îndeosebi Bianu, Hodo� , 
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Consider� m deosebit de important s�  men�ion� m c�  tip� riturile erau 
destinate nu numai românilor din Transilvania � i Ungaria, ci � i celor din � ara 
Româneasc�  � i Moldova, cum de asemenea autorii erau români din toate 
provinciile. Exemple în acest sens sunt Mineiul (dup�  cum vom vedea mai jos), 
calendarele � . a. 

Buda, centru cosmopolit, în care fluxul de idei era propulsat din varii 
direc�ii, mai cu seam�  din Apus, a determinat ca aici s�  se formeze un focar 
cultural renumit, de care au beneficiat numeroase popoare, printre care � i 
românii. A�a se explic�  de ce în marele ora�  maghiar de pe Dun� re c� r�ile sunt 
decorate nu numai cu gravuri în lemn, tehnic�  folosit�  aproape exclusiv în 
centrele tipografice din spa�iul românesc, ci � i cu gravuri în metal sau chiar cu 
litografii. 

Dac�  pe la jum� tatea secolului al XVI-lea în Occident gravura în lemn 
începe s�  fie înlocuit�  cu gravura în metal, în spa�iul românesc ea va d� inui timp 
îndelungat. La români, tehnica xilogravurii se r� spânde� te odat�  cu prima carte 
tip� rit� : Liturghier, Târgovi� te, 1508, fiind utilizat�  la decorarea c� r�ilor pân�  în 
preajma anului 1860 (la M� n� stirea Neam�)3. 

Începând cu anul 1780, când, dup�  cum spuneam, este tip� rit�  la Buda 
prima carte în limba român� , � i pân�  la apari�ia, în 1804, a Mineiului în 12 
volume, retip� rit în 1805, c� r�ile din aceast�  oficin�  erau decorate doar cu 
frontispicii, viniete � i ini�iale ornamentate. Este de în�eles men�inerea ata� amen-
tului tipografiei pentru c� r�ile religioase, întrucât ea a fost fondat�  de iezui�i4. 

Monumentala carte liturgic� , care indic�  pe luni � i pe zile slujbele religi-
oase referitoare la sfin�i sau evenimentele s� rb� torite, a fost editat�  de profesorul 
� i medicul oculist sibian Ioan Molnar-Piuariu, având ca model textul Mineiului 
imprimat la Râmnic între anii 1776-1780, revizuit de episcopul Iosif Sevastis al 
Arge�ului. Edi�ia din 1804 a fost destinat�  �� rii Române� ti, fiind solicitat�  
expres de ierarhul arge�ean, iar edi�ia din anul urm� tor a fost tip� rit�  pentru 
Transilvania. Diferen�a dintre cele dou�  edi�ii const�  în textul redat pe foaia de 
titlu5. Modelul de inspira�ie ales dovede� te strânsele leg� turi dintre românii 
transilv� neni cu cei de la Buda � i cu cei din Principate6. 

Cele 12 volume ale Mineiului sunt decorate cu Foaie de titlu � i 7 
ilustra�ii: R� stignirea, Bunavestire, Cei 40 de mucenici, Constantin � i Elena, 
Adormirea Maicii Domnului , Samuil � i Saul, Sfântul Nicolae, a c� ror surs�  
de inspira�ie provine în bun�  m� sur�  tot de la Râmnic. Cele 8 imagini sunt 
lucrate în tehnica gravurii în lemn. Cadrul Foii de titlu  � i R� stignirea se repet�  

                                                                                                                    
Simonescu 1910-1944. 
3 Tatai-Balt�  1995, p. 39. 
4 Teodor 2003, p. 44. 
5 Rîp� -Buicliu 2000, p. 354-356. 
6 Avram 2006, p. 158. 
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în toate volumele. 
De asemenea, mai întâlnim diferite frontispicii, viniete � i ini�iale orna-

mentate. Frontispiciile � i vinietele, precum Sfânta Treime de tip iconografic 
apusean, dar � i r� s� ritean, Isus Hristos, diferite simboluri biblice (tablele legii, 
potirul, crucea, Evanghelia) etc., par a fi mai mult de factur�  occidental� , dovada 
concret�  reprezentând-o un frontispiciu cu Isus Hristos � i un altul cu frunz�  de 
acant, ambele cu elemente baroce, prezente � i la Viena, în 1793, în Adunarea 
cazaniilor. Men�ion� m c�  frontispiciile � i vinietele din aceast�  tip� ritur�  se 
repet�  � i în alte c� r�i de la Buda, ca de exemplu în Triodul din 18167. 

În cele ce urmeaz�  ne propunem s�  analiz� m cele 8 imagini ale Mineielor 
tip� rite la Buda, s�  eviden�iem valoarea lor artistic� , precum � i s�  stabilim 
gravurile care le-ar fi putut servi drept model. 

Cadrul foii de titlu (32x19,5 cm) reprezint�  o ampl�  arcad�  sprijinit�  pe 
coloane cu capiteluri compozite � i fusuri canelate. Pe acestea din urm�  se 
înf�� oar�  în spiral�  o ghirland�  vegetal� . În jur se afl�  dou�  scene – una sus � i 
alta jos – � i numero� i sfin�i. 

Fig. 1. - Foaie de titlu, Minei, Buda, 1805. Fig. 2. - Foaie de titlu, Triod, Râmnic, 1761. 
                                                
7 Acestea sunt comentate � i reproduse de Tatay 2008, p. 231-243. 
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Astfel, în partea superioar�  a cadrului se desf�� oar� , înscris�  într-un 
patrulob alungit, scena Osp�� ul lui Avraam sau Cina din Mamvri. Este vorba de 
reprezentarea iconografic�  bizantin�  a Sfintei Treimi. Cei trei îngeri c� l� tori 
(Sfânta Treime) sunt osp� ta�i de Avraam � i Sara lâng�  stejarul din Mamvri. 
Îngerii sunt a� eza�i în jurul unei mese rotunde pe care se afl�  diverse vase � i 
bucate. Fiecare dintre ei poart�  în jurul capului nimb cruciger (cu inscrip�ia 
O.� .N.), iar într-o mân�  crucea. Avraam � i Sara, reda�i în picioare, sunt dispu� i 
lateral, încadrând simetric scena cu inscrip�ia S(fân)ta Tr(oi)�e. 

În col�urile de sus ale cadrului, flancând scena mai sus descris� , sunt 
dispuse, sub câte o arcad�  � i înso�ite de inscrip�ii ce le desemneaz� , personajele 
biblice: Maica Domnului, cu mâinile împreunate în semn de rug� ciune, � i 
Sfântul Ioan. Redate în picioare, aureolate, purtând ve�minte specifice, privesc 
la scena ce se desf�� oar�  între ele. 

În partea inferioar�  a cadrului este înf�� i� at, la mijloc, sub o arcad�  
sprijinit�  pe coloane cu fusurile torsadate, Sfântul Nicolae binecuvântând cu 
mâna dreapt� , înve�mântat ca arhiereu (mitr� , stihar, sacos, omofor brodat cu 
cruci) � i a�ezat pe un tron destul de simplu, dar impun� tor. De o parte � i de alta 
a sa figureaz� , în câte un medalion oval, Isus Hristos � i Fecioara Maria înf�� i� a�i 
bust, în semiprofil, plutind pe nori � i privind spre figura central� . Isus binecu-
vânteaz�  cu dreapta, în stânga �ine Evanghelia închis� , iar Fecioara are bra�ele 
învelite în maforion. 

În col�urile de jos ale cadrului, m� rginind cele trei personaje descrise 
anterior, sunt plasate figurile arhiereilor: Sfântul Ioan Zlatoust (Gur�  de Aur) � i 
Grigorie Bogoslovul (Teologul). Lipsi�i de aureol�  (ca � i Avraam � i Sara), ei 
sunt îmbr� ca�i în ve� minte specifice rangului lor. Unul dintre ei �ine în mâini 
Evanghelia, în timp ce cel� lalt �ine în mâna dreapt�  cârja arhiereasc� . 

Cadrul de titlu prezint�  lateral � ase medalioane cu sfin�i, câte trei de 
fiecare parte: Cosma, Iosif Monah, Mitrofan – stânga; Ioan Damaschin, Teofan Mo-
nah, Teodor Studitul – dreapta. Ei poart�  în mâini câte o filacter�  desf�� urat�  sau 
câte o carte închis�  – Evanghelia. Ace� ti sfin�i, care apar�in Bisericii R� s� ritene, 
sunt înve�mânta�i cu tunic�  � i mantie, unii având pe cap culion. To�i sunt aureola�i. 

Pe suprafa�a cadrului foii de titlu mai întâlnim flori stilizate, elemente 
vegetale, tablele legii � i altele. 

Gravura foii de titlu apare ulterior în Octoihul din 1811, în Triodul � i 
Strastnicul din 1816, toate tip� rite la Buda. 

Gh. Oprescu, descriind cadrul foii de titlu din Octoihul din 1811 – acela� i 
cu cel al Mineiului din 1816, precum am ar� tat mai sus – spune, printre altele, 
urm� toarele: „Acest ancadrament (…) este evident format din buc�� i, luate 
probabil din volume mai vechi, care se mai g� seau în tipografia din Pesta”8. 

                                                
8 Oprescu 1942, p. 152. 
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Xilogravura în cauz� , de mari dimensiuni, cu o �inut�  impun� toare, 
lucrat�  cu o deosebit�  migal�  � i îngrijit reprodus� , a avut ca punct de pornire 
lucr� ri similare existente în c� r�i tip� rite la Râmnic: Octoih, 1750, Antologhion, 
1752, Triod, 1761, Antologhion, 1766, Penticostar, 1767, Minei, 1776-1780 , 
Triod, 1777, Evanghelie, 1784, Penticostar, 1785, Antologhion, 1786. Dintre 
respectivele variante ale xilogravurii râmnicene, unele sunt semnate de 
Diac(onul) Costandin tip(ograf) Râm(nicean)9. 

Cele dou�  cadre de titlu (cea râmnicean�  � i cea budens� ) prezint�  acelea� i 
scene � i personaje sfinte, aceea� i a� ezare a lor în câmpul imaginii (mai pu�in 
plasarea în spa�iu a lui Avraam � i a Sarei), diferen�iindu-se îns�  prin modul de 
redare al arcadelor sau al coloanelor, prin num� rul de sfin�i inclu� i în 
medalioane, al elementelor decorative � i altele. Elementele baroce, brâncove-
ne� ti, din xilogravura râmnicean�  nu se mai reg� sesc în gravura de la Buda, 
aceasta din urm�  fiind tratat�  cu mai mult�  claritate � i simplitate sub influen�a 
artei neoclasice. 

Ilustra�ia R� stignirea (12,1x16,4 cm), ap� rut�  ulterior în Triod � i 
Strastnic, Buda, 1816, îl prezint� , în centrul imaginii, pe Isus Hristos, redat gol, 
doar cu o pânz�  care îi acoper�  � oldurile, r� stignit pe cruce, mort, cu capul u�or 
plecat. Fa�a, întoars�  spre Maica Sa, p� streaz�  o expresie grav�  a m� re�iei în 
suferin�� , expresie care ne duce mai degrab�  cu gândul la somn. Astfel i s-a dat 
o „înf�� i� are uman�  fireasc� ”. Acest tip de reprezentare este specific Bizan�ului 
� i dateaz�  din secolul al XI-lea10. 

Isus poart�  pe cap cununa de spini � i nimbul cruciger cu inscrip�ia O.� .N., 
care, întregit� , se traduce prin: „Eu sunt cel ce sunt”, cuvinte spuse de Dumne-
zeu lui Moise pe muntele Horeb. În partea de sus a crucii este fixat�  filactera cu 
ini�ialele I(sus) N(azarineanul) � (arul) I(udeilor). Partea de jos a crucii este 
prev� zut�  cu un suport pentru picioare (un suppedaneum), pe care au fost b� tute 
în dou�  cuie picioarele lui Isus. Reprezentarea oblic�  a suportului, cu înclina�ia 
în sus, spre dreapta, � i în jos, spre stânga lui Hristos, „cap� t�  sens simbolic: 
îndreptarea tâlharului celui bun � i condamnarea celui r� u”11. 

La baza crucii se v� d un craniu � i câteva oase. Ele simbolizeaz�  biruin�a 
asupra mor�ii � i a iadului � i apar�in lui Adam, care, dup�  p� rerea unora, a fost 
îngropat sub Golgota. Acest detaliu a fost preluat de tradi�ia bizantin�  din 
izvoarele apocrife pentru a sublinia rolul dogmatic al reprezent� rii R� stignirii: 
„mântuirea primului Adam prin sângele lui Hristos, Noul Adam, Care S-a f� cut 
om ca s�  mântuiasc�  neamul omenesc”12. 

                                                
9 Florescu 1998, p. 103-104, fig. 39; Andreescu 2004, fig. 39, 48. 
10 Uspensky, Lossky 2003, p. 195. 
11 Ibidem, p. 196. 
12 Ibidem, p. 195-196. 
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Fig. 3. - R� stignirea, Minei, Buda, 1805. 

 

 
Fig. 4. - R� stignirea, Triod, Rîmnic, 1761. 
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De o parte a crucii se afl�  Maica Domnului, � tergându-� i lacrimile de 
durere, � i Maria Magdalena, iar de cealalt�  parte este Apostolul Ioan, cu o 
înf�� i� are tân� r�  � i smerit� . Toate cele trei personaje au atitudini delicate, în 
acela� i timp re�inute � i grave, precum � i fizionomii diferite. Durerea st� pânit�  de 
pe fe�ele lor simbolizeaz�  credin�a puternic� . 

În partea stâng�  a gravurii se z� re� te par�ial suta�ul Longinus, înf�� i� at 
c� lare, str� pungând cu suli�a coasta lui Hristos. Sângele �â�ne� te din trupul 
Mântuitorului în cupa – vasul din care au b� ut Isus � i apostolii la Cina cea de 
Tain� 13 – �inut�  de unul din cei doi îngeri ce plutesc de-o parte � i de alta a 
crucii. Simetric fa��  de Longinus, în partea dreapt� , se vede, tot par�ial, un 
soldat cu suli�a în mân� . 

Chipurile astrelor, Soarele � i Luna (ziua � i noaptea), întunecate de straturi 
de nori învolbura�i, redate în col�urile din stânga, respectiv dreapta sus, 
reprezint�  lumea v� zut� , îngrozit�  de moartea Creatorului s� u14. 

În extremitatea stâng�  � i dreapt�  a ilustra�iei se afl�  dou�  ziduri masive, 
al� turi de care se observ�  instrumentele Patimilor: coco�ul – amintind de 
lep� darea lui Petru –, stâlpul de tortur� , biciul, potirul � . a. (în partea stâng� ), 
scara, suli�a, trestia cu buretele, ciocanul � . a. (în partea dreapt� )15. 

Pe fundalul gravurii apar ziduri � i cl� diri reprezentând Ierusalimul, 
deasupra c� ruia se înal��  cerul pe care se profileaz�  cea mai mare parte a crucii. 
R� stignirea la loc deschis arat�  semnifica�ia cosmic�  a mor�ii lui Hristos, care a 
cur�� at cerul � i a eliberat întregul univers de sub st� pânirea demonilor16. De 
asemenea, crucea este „expresia concret�  a tainei cre� tine, a biruin�ei prin 
înfrângere, a slavei prin smerenie, a vie�ii prin moarte – simbol al atotputerniciei 
lui Dumnezeu”17. 

Isus, cele dou�  femei � i apostolul sunt înso�i�i de inscrip�ii cu litere 
chirilice care îi desemneaz� : IS. HS., MARIA, MR. THU, S. IOAN, iar la baza 
gravurii se mai g� se� te denumirea ilustra�iei: R� STIGNIREA DOMNULUI 
NOSTRU IS. HS. 

Pentru realizarea acestei ilustra�ii, autorul de la Buda a recurs la una 
dintre cele dou�  gravuri similare ap� rute la Râmnic în Triodul din 1731 sau în 
cel din 1761 (aceasta semnat�  P. C.). Cele dou�  gravuri râmnicene sunt extrem 
de asem� n� toare. Ilustra�ia semnat�  P. C. se repet�  � i în volumele Mineiului 
râmnicean tip� rit în perioada 1776-1780. Între gravura de la Buda � i cele de la 
Râmnic exist�  totu� i anumite deosebiri. În gravura de la Buda sentimentele 

                                                
13 � tef� nescu 1973, p. 122. 
14 Uspensky, Lossky 2003, p. 198. 
15 Referitor la instrumentele Patimilor vezi Sachs, Badstübner, Neumann 1980, p. 237-239. 
16 Sf. Atanasie, Despre Întrupare, c. 25, p. 25, col. 140; Sf Ioan Hrisostom, De cruce et latrone, 
Om. 2, p. 49, col. 408-409, apud Uspensky, Lossky 2003, p. 196. 
17 Uspensky, Lossky 2003, p. 193. 
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personajelor sunt mai re�inute, � i ca atare �inuta lor este mai dreapt� ; soldatul cu 
lancea din partea dreapt�  nu mai este c� lare, ci în picioare, Ierusalimul se 
profileaz�  pe fundal, iar inscrip�iile difer�  u�or. 

Bunavestire (10,8x8,1 cm) este redat�  de dou�  ori în Mineiul pe luna 
martie. Ea este s� rb� torit�  în data de 25 a acestei luni. Astfel, arhanghelul Gavril 
veste� te Mariei na� terea unui Fiu pe care îl va primi ca Fecioar�  de la Duhul 
Sfânt � i pe care îl va numi Isus. 

 
Fig. 5. - Bunavestire, Minei, Buda, 1805. 

Arhanghelul, redat în stânga imaginii, calc�  pe nori � i binecuvânteaz�  cu 
mâna dreapt� , u�or îndoit� , în timp ce în cealalt�  �ine un crin – simbol al 
purit�� ii viitoarei mame, dup�  obiceiul apusean18. El are p� rul lung � i capul 
aureolat, poart�  un ve�mânt cu mânec�  scurt� , peste care este prins�  o mantie. 
Una dintre aripile lui este ridicat� , ceea ce semnific�  faptul c�  este un mesager 
al cuvântului Domnului. Redat ca � i cum tocmai a coborât din cer, el are 
„înf �� i� area unei slugi pline de râvn� , credincioase în împlinirea misiunii pe care 
                                                
18 � tef� nescu 1973, p. 92. 
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i-a încredin�at-o st� pânul s� u”19. 
Situat�  în dreapta imaginii, Fecioara Maria este a� ezat� , eviden�iindu-se 

astfel superioritatea ei asupra îngerului20. Înve�mântat�  cu o rochie lung� , de 
sub care i se ivesc picioarele descul�e, ea are p� rul lung, poart�  pe cap o 
n� fram�  � i este aureolat� . � ine mâna dreapt�  întins�  deasupra c� r�ii deschise, iar 
cea stâng�  pe piept, în sensul accept� rii, al supunerii: „Iat�  roaba Domnului. Fie 
Mie dup�  cuvântul T� u!” 21. Figurile celor dou�  personaje sunt expresive, 
denotând o anumit�  influen��  a artei occidentale. 

Pe pupitrul masiv, situat între cele dou�  personaje sfinte, se afl�  cartea 
deschis�  din care Maria citea înainte de venirea arhanghelului, care simboli-
zeaz� , dup�  concep�ia apusean� , în�elepciunea acesteia. Astfel este elogiat�  
pietatea Mariei, aflat�  în continu�  rug� ciune � i medita�ie22. Scena se desf�� oar�  
într-un interior, fapt dovedit de draperia care atârn�  � i de existen�a unui pervaz 
� i a unei coloane masive, în spatele c� rora se observ�  elemente de arhitectur� . 

Duhul Sfânt coboar�  din cer în chip de porumbel � i este înscris într-un 
nimb de raze profilat pe un fascicul de lumin�  ce se îndreapt�  spre capul 
Fecioarei. 

Autorul dovede� te o anumit�  � tiin��  a compozi�iei, reu� ind s�  creeze un 
evident echilibru între factorii statici (orizontalitatea pervazului � i verticalitatea 
coloanei) � i cele dinamice (oblicele diferite ale fascicolului de lumin�  � i ale 
pupitrului, faldurile bogate � i curbate ale �es� turilor). 

Sus la mijloc se afl�  inscrip�ia explicativ�  a gravurii: Buna Vestire. 
Întreaga scen�  este înscris�  într-un chenar alc� tuit din diferite motive 

geometrice � i florale stilizate. 
Ilustra�ia Cei 40 de mucenici (13,6x18 cm) este de provenien��  bizantin� . 

Reprezentarea apare în Mineiul pe luna martie, ei fiind s� rb� tori�i în data de 9 a 
acestei luni. 

Ace� tia erau solda�i cre� tini – b� rba�i tari � i nebirui�i în r� zboaie – afla�i în 
slujba împ� ratului roman p� gân Licinius (307-324 p. Chr.). Aflând despre 
credin�a lor, Agricola, guvernatorul Armeniei, i-a silit s�  se închine idolilor. 
Refuzând, au fost închi� i, b� tu�i cu pietre, iar în cele din urm�  au fost 
condamna�i la moarte prin înghe�are în lacul Sevastiei. Unul dintre ei, 
nemaisuportând frigul, a ie� it din lac. S-a lep� dat astfel de credin�a în Hristos. În 
locul s� u a intrat îns�  un soldat, reîntregindu-se în acest fel num� rul lor. Ei nu 
au murit înghe�a�i, deoarece Dumnezeu a înc� lzit apa lacului. A doua zi 
autorit�� ile, la v� zul acestei minuni, au hot� rât zdrobirea fluierelor picioarelor 
osta� ilor si arderea lor23. 
                                                
19 Uspensky, Lossky 2003, p. 184. 
20 Ibidem, p. 184. 
21 Ibidem, p. 185. 
22 În arta de tradi�ie bizantin� , Fecioara apare torcând. Vezi � tef� nescu 1973, p. 90-91. 
23 Vie�ile sfin�ilor pe cele 12 luni, Episcopia Romanului � i a Hu� ilor, 1991-1998, apud 
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Fig. 6. - Cei 40 de mucenici, Minei, Buda, 1805. 

 
Fig. 7. - Cei 40 de mucenici, Minei pe luna martie, Râmnic, 1779. 

                                                                                                                    
http://paginiortodoxw.tripod.com/vieti.html. 
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Gravura noastr�  îi prezint�  pe mucenici în momentul isp�� irii pedepsei în 
lacul Sevastiei, care nu este îns�  suficient de bine sugerat, a� a cum apare în alte 
gravuri sau icoane pe sticl�  similare24. Sfin�ii, cu fizionomii destul de bine 
individualizate, apar aproape goi, doar cu un acoper� mânt în jurul � oldurilor, 
reda�i în picioare, cu mâinile încruci� ate la piept – denotând pietatea acestora. Ei 
îndur�  cu stoicism frigul. Pentru a înc� pea cu to�ii în spa�iul imaginii, ei sunt 
grupa�i pe câteva rânduri. În primul rând ace� tia apar în întregime, în cel de-al 
doilea, li se v� d doar capetele, iar in ultimul doar aureolele. Redarea frontal�  a 
personajelor, aceea� i în� l�ime a capetelor (izocefalie) � i gruparea martirilor în 
perspectiv�  invers�  – ceea ce creeaz�  impresia c�  ace� tia vin spre noi – sunt 
procedee care apar�in artei bizantine. 

În partea dreapt�  a gravurii observ� m cum unul dintre mucenici intr�  în 
cl� direa b� ii de la marginea lacului25. „Când p� timeau acestea sfin�ii mucenici, 
era iarn� , fiind un ger cumplit � i vânt mare. Deci i-a b� gat dezbr� ca�i în mijlocul 
iezerului, … � i împrejur au pus osta� i � i pe str� jerul temni�ei ca s�  str� juiasc�  pe 
mucenici. � i era în marginea iezerului un feredeu (baie), f� cut înadins pentru ca 
dac�  vreunul din mucenici, sl� bind de ger, ar voi a se pleca la închinarea la 
idoli, s�  ias�  din ap�  � i s�  se înc� lzeasc�  într-acel feredeu cald … Sosind ceasul 
întâi din noapte � i gerul înt� rindu-se mai cumplit, trupurile sfin�ilor înghe�au de 
ger. Atunci unul dintr-în� ii, neputând s�  rabde, s-a desp� r�it din acea sfânt�  
ceat�  � i a alergat la feredeu”26. Intrarea în baie este dreptunghiular� , mai sus se 
afl�  dou�  ferestre ovale cu z� brele, iar acoperi� ul este sub forma unei cupole 
poligonale. 

Deasupra capetelor sfin�ilor plutesc 40 de coroane de martiri distribuite pe 
dou�  rânduri, întrerupte de reprezentarea lui Dumnezeu: dou�  mâini care 
binecuvânteaz�  ies dintre norii înconjura�i de o aureol�  alc� tuit�  din raze, redat�  
par�ial. 

Xilogravura este înso�it�  de urm� toarea inscrip�ie: Sfin�ii 40 de 
M(u)cenici cei din Sevastia. Chenarul care încadreaz�  compozi�ia este format 
dintr-o band�  zigzagat� . 

Indiscutabil, gravorul de la Buda a cunoscut ilustra�ia Cei 40 de mucenici 
din Mineiul pe luna martie ap� rut la Râmnic în 1779. Gravura nu a fost pur si 
simplu copiat� , unele diferen�e fiind vizibile. Gravura de la Buda este mai 
aerisit� , înf�� i� area b� ii difer�  pu�in (forma ferestrelor, acoperi� ul), iar perso-

                                                
24 Vezi, de exemplu, xilogravurile din: Antologhion, Râmnic, 1737, semnat�  de Mi(hai) At(anasi-
evici), � i Minologhion, Blaj, 1781, atribuit�  lui Petru Papavici; pentru icoanele pe sticl�  vezi 
Rustoiu 2007, fig. 355-360. 
25 Unii cercet� tori, precum Dancu, Dancu 1975, în textul explicativ la fig. 113 afirm�  ca soldatul 
intr�  pe poarta Raiului. Conform evenimentelor noi credem c�  e vorba de baia cald�  în care s-a 
refugiat acesta, nemaisuportând frigul. 
26 Vezi nota 23. 
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najul care intr�  în baie este aureolat, mod de reprezentare pe care nu l-am mai 
întâlnit în cercet� rile noastre, întrucât acesta nici nu corespunde evenimentului 
(plecând din lac, osta�ul a renun�at la credin�a cre� tin� , precum am ar� tat mai 
sus). 

Constantin � i Elena (9,5x7,8 cm) este o tem�  tipic bizantin� . Ea apare de 
dou�  ori în Mineiul pe luna mai. Cei doi sfin�i se s� rb� toresc pe data de 21 a 
lunii florar. 

 

 
Fig. 9. - D.P.M.T. Constantin � i Elena, 

Minei pe luna mai, Râmnic, 1780. 
 
 

Fig. 8. - Constantin � i Elena, Minei, Buda, 
1805. 

Împ� ratul roman Constantin cel Mare, dup�  cum se � tie, a mutat capitala 
imperiului de la Roma la Bizan� (viitorul ora�  Constantinopol). Prin edictul de 
toleran��  din 313, a consolidat cre� tinismul. A convocat primul Sinod ecumenic, 
la Niceea (325)27. 

Începând cu secolul al XVI-lea, aceast�  tem�  este zugr� vit�  în majoritatea 
monumentelor de tradi�ie bizantin�  din zona Balcanilor � i a �� rilor Române28. 
Împ� ratul Constantin este redat al� turi de mama sa, Elena, în� l�ând crucea pe 
care a fost r� stignit Hristos, pe care, conform tradi�iei, ei au descoperit-o. Tema 
o întâlnim � i în miniatura de carte manuscris�  româneasc�  (Epistole � i 
Panegiric, 1692; Pomelnic Horezi, 1698)29, precum � i în xilogravura de carte 
româneasc�  veche (Bucoavn� , Chiriacodromion, B� lgrad, 169930; Antologhion, 
Râmnic, 1737; Ceaslov, Râmnic, 1779, semnat�  D.P.M.T. � i reluat�  în Mineiul 

                                                
27 Stoian 1994, p. 65-66. 
28 � tef� nescu 1973, p. 149. 
29 Popescu-Vîlcea 1981, fig. 151, 154. 
30 Mârza 1998, fig. p. 203, 206. 
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pe luna mai, 1780, ap� rut în acela� i centru tipografic31; Minologhion, Blaj, 
1781, gravur�  atribuit�  lui Petru Papavici32). 

În gravura de la Buda, împ� ra�ii Constantin � i Elena, reda�i în picioare, 
frontal, aureola�i, purtând sacos decorat cu motive vegetale sau geometrice, 
coroana pe cap � i sceptrul în mân� , sus�in Crucea, destul de simpl� , prev� zut�  
cu inscrip�ia I. N. � . I. Împ� ratul poart�  barb� , iar în� l�imea sa este aceea� i cu a 
mamei sale. Deasupra crucii, Isus Hristos, cu nimb cruciger, emanând raze, 
apare par�ial dintre nori, binecuvântându-i pe cei doi sfin�i cu ambele mâini. În 
fundal, în partea de jos a imaginii, apar diverse cl� diri, probabil biserici. 
Deasupra capului fiec� ruia se afl�  inscrip�iile explicative: S. Constantin, S. 
Elena, iar deasupra lor câte o stea. Astfel, compozi�ia este riguros simetric� , 
procedeu îndr� git mult de arta bizantin� . Chenarul gravurii este dublu zim�at. 

Pentru executarea acestei gravuri s-a apelat indubitabil la lucrarea 
similar�  semnat�  D.P.M.T., ap� rut�  în Mineiul pe luna mai la Râmnic în 1780. 

Adormirea Maicii Domnului  (10,9x8,3 cm) din Mineiul pe luna august 
este xilogravat�  într-un mod oarecum aparte. 

 
Fig. 10. - Adormirea Maicii Domnului, Minei, Buda, 1805. 

                                                
31 Florescu 1998, il. 61, 117. 
32 Tatai-Balt�  1995, fig. 84. 
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În rândul praznicelor împ� r� te� ti, Adormirea Maicii Domnului este 
s� rb� torit�  pretutindeni în Orient � i în Occident în 15 august. Evanghelia nu ne 
spune nimic despre Maria sau despre via�a pe care ea a dus-o dup�  Rusalii. 
Ulterior, date despre moartea ei, de multe ori s� race în am� nunte sau nerecu-
noscute de c� tre Biseric� , afl� m de la Sfântul Ioan Damaschin33, Sfântul 
Meliton, Sfântul Modest al Ierusalimului, Sfântul Ioan al Thesalonikului � . a.34. 
Lipsa relativ�  de informa�ie se datoreaz�  faptului c�  Adormirea „este o tain�  
care nu este pentru urechile «celor care nu aud», ci (este) revelat�  con� tiin�ei 
l� untrice a Bisericii”35. 

Tipul clasic al Adormirii din iconografia ortodox�  se rezum� , de obicei, la 
reprezentarea Maicii Domnului stând întins�  pe catafalc, în mijlocul apostolilor, 
în timp ce Hristos în slav�  prime� te în mâinile Sale sufletul Maicii36. Gravura de 
la Buda corespunde acestei concep�ii. 

În mijlocul imaginii este redat�  Fecioara Maria, aureolat� , înve�mântat�  
conform tradi�iei, z� când f� r�  suflare, întins�  pe patul mortuar, „cu mâinile 
strânse la piept în chipul crucii”37. De o parte � i de alta a catafalcului sunt 
dispu� i 11 apostoli, dintre care unul c� delni�eaz�  (conform Erminiei, Petru), iar 
altul cuprinde cu mâinile patul (Pavel). Cel de-al 12-lea, Ioan Teologul, situat 
spre mijlocul catafalcului, se apleac�  � i o îmbr�� i� eaz�  cu evlavie pe Preacurata. 

Imaginea este dominat�  de Isus Hristos aureolat, îmbr� cat în tunic�  � i 
mantie, care �ine în bra�ele Sale un prunc înf�� at, închipuind sufletul Maicii. 
„Mormântul � i moartea” nu o puteau re�ine pe „Maica Vie�ii” deoarece Fiul Ei a 
mutat-o la via�a veacului viitor. Trecerea Mariei „de la moarte la via�� , de la 
timp la eternitate, de la condi�ia terestr�  la fericirea cereasc�  o pecetluie� te 
Maica Domnului înainte de Învierea ob� teasc�  � i de Judecata de Apoi, înainte 
de a Doua Venire, care va încheia istoria lumii”38. 

Puterile cere� ti care îl înso�esc pe Hristos sunt reprezentate de doi îngera� i 
ce privesc în direc�ii diferite. Reda�i în zbor, ei poart�  ve� minte lungi, p� r scurt 
� i c� delni�eaz� . În fundal, la stânga � i la dreapta, apare câte o cas�  cu ferestre 
dreptunghiulare � i fronton înalt, specifice parc�  mediului german din secolul al 
XVIII-lea. Se abandoneaz�  astfel modul conven�ional de înf�� i� are a edificiilor 
specifice artei de tradi�ie bizantin� . 

Fizionomiile personajelor sunt destul de �ablonizate, toate poart�  p� r 
mare, peste urechi, chiar dac�  unele au barb�  � i altele nu. Ele privesc cu 
spaim� 39 la Adormirea Fecioarei, iar atitudinile lor sunt destul de diverse, ceea 

                                                
33 � tef� nescu 1973, p. 138-139. 
34 Uspenscky, Lossky 2003, p. 232. 
35 Ibidem, p. 230. 
36 Ibidem, p. 232. 
37 Dionisie 2000, p. 139. 
38 Uspenscky, Lossky 2003, p. 231. 
39 Ibidem, p. 233. 
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ce anim�  într-o oarecare m� sur�  compozi�ia. 
Compozi�ia simetric� , specific bizantin� , se încheie în partea de sus cu 

inscrip�ia Adormirea Preacestei � i este încadrat�  de un chenar zim�at. 
Dup�  cuno� tin�ele noastre, reprezentarea lui Samuil � i Saul (10,9x8,3 

cm) este rar�  în grafica româneasc�  de carte veche. Samuil este s� rb� torit pe 
data de 20 august, ca atare gravura care îl înf�� i� eaz�  apare în Mineiul pe luna 
respectiv� . 

 
Fig. 11. - Samuil � i Saul, Minei, Buda, 1805. 

Fig. 12. - Samuil � i Saul, Minei pe luna 
august, Râmnic, 1780. 

Samuil (Samuel) a fost profet � i ultimul conduc� tor al evreilor din perioa-
da judec� torilor. El a vestit venirea lui Isus Hristos � i a proclamat � i „uns” ca 
primi regi ai poporului Israel pe Saul � i apoi pe David40. Odat�  ajuns rege, Saul 
i-a învins pe amoni�i, a purtat r� zboi cu filistenii, dar f� r�  succes, iar pentru a-i 
învinge pe amaleci�i a f� cut un leg� mânt, pe care îns�  nu l-a respectat; ca 
urmare a acestui fapt, Samuil l-a numit rege pe David41. 

Gravura de la Buda îl prezint�  pe prorocul Samuil în picioare, b� trân, cu 
barb� , înve�mântat cu o hain�  lung�  de sorginte oriental� , cu glug� , ce-i acoper�  
capul. Mâna sa stâng� , îndoit� , se sprijin�  pe talie, iar în cealalt�  �ine un corn 
din care toarn�  untdelemn pe capul lui Saul, a�ezat în genunchi în fa�a sa, 
smerit, cu mâinile împreunate ca pentru rug� ciune. Tân� r, imberb, cu ve�minte 
                                                
40 Timar, Olariu 1992, p. 214-215. Stoian 1994, p. 244. 
41 Ibidem, p. 216-217. 
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lungi, acesta este redat din profil. Cele dou�  personaje sunt înc� l�ate cu sandale, 
iar hainele lor cad în cute grele. Deseori, în iconografie Samuil apare înso�it de 
un corn. Acesta este simbolul for�ei, al maiest�� ii � i binefacerilor puterii regale42. 

Ca atare, este vorba de momentul ungerii lui Saul ca rege din porunca 
divin� : „[…] Domnul, cu o zi mai înainte de sosirea lui Saul, în� tiin�ase pe 
Samuil � i-i spusese: «Mâine, pe vremea aceasta, trimite-voi la tine un b� rbat din 
�inutul lui Veniamin; iar tu s� -l ungi voevod peste poporul meu, Israil»” (Cartea 
Întâi a lui Samuil, 9, 15-16). 

Trebuie spus c�  atitudinile celor dou�  personaje sunt naturale, fire� ti, 
chiar dac�  spa�iul în care sunt plasate este abia schi�at. Inscrip�iile gravurii sunt 
urm� toarele: Sfântul Proroc Samuil; Saul. Chenarul este, asemenea celui de la 
gravura anterioar� , zim�at. 

Consider� m c�  xilogravorul de la Buda a apelat la lucrarea similar� , 
ap� rut�  în Mineiul pe luna august tip� rit la Râmnic în 1780. Dintre deosebiri 
men�ion� m: la Râmnic, Saul este privit din spate, prin urmare nu-i vedem fa�a, 
pe sol se observ�  dou�  floricele, iar cornul este pozi�ionat invers. 

Xilogravura Sfântul Nicolae (11,7x8,4 cm) apare, a� a cum era � i firesc, 
în Mineiul pe luna decembrie, el pr� znuindu-se în data de 6 a lunii. 

 
Fig. 13. - Sfântul Nicolae, Minei, Buda, 1805. 

                                                
42 Chevalier, Gheerbrant 1993, p. 367-368. 
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Nicolae (sf. sec. II – circa 342 p. Chr.) este un sfânt ierarh n� scut în Asia 
Mic�  din p� rin�i cre� tini � i boga�i. Dup�  moartea acestora, el � i-a împ� r�it averea 
s� racilor � i s-a c� lug� rit, ajungând mitropolit în Mira Lichiei. A fost persecutat 
în vremea împ� ratului Diocle�ian � i a luat parte la primul Sinod ecumenic de la 
Niceea din 325. Este patronul copiilor, care a� teapt�  daruri cu ocazia zilei sale. 
Men�ion� m c�  un deget al s� u se g� se� te la Bucure� ti în biserica Sfântul 
Gheorghe-Nou43. 

Gravura de la Buda îl înf�� i� eaz�  pe sfântul Nicolae aureolat, cu barb� , în 
picioare, frontal, în cadrul unui peisaj vag schi�at (constând în câteva movile � i 
flori). El poart�  ve� minte arhiere� ti: stihar, sacos împodobit cu flori, tivit cu 
galon cu motive geometrice la mâneci � i la poale, omofor, pe care sunt aplicate 
cruci mari; bederni�� , iar pe cap mitr�  bogat ornamentat� , pe piept engolpionul. 
De sub ve� minte i se ive� te înc� l�� mintea. În mâna stâng�  �ine cârja, iar cu 
cealalt�  binecuvinteaz� . 

Sus, de-o parte � i de alta a sa, plutesc pe nori Isus Hristos � i Fecioara 
Maria. Reda�i par�ial, ei poart�  ve�minte specifice � i sunt aureola�i. Isus 
binecuvânteaz�  cu mâna dreapt�  � i în cealalt�  �ine Evanghelia. 

Toate cele trei personaje sfinte sunt identificate � i cu ajutorul inscrip�iilor: 
Stu. Nicolea, Is. Hs., Mr. Thou. Chenarul imaginii este alc� tuit din motive 
vegetale stilizate. 

Consider� m c�  pentru realizarea acestei ilustra�ii s-a folosit lucrarea 
omonim�  din Mineiul pe luna decembrie de la Râmnic, 1779, semnat�  de 
Dim(i)tri. 

Sfântul Nicolae este frecvent reprezentat în arta de tradi�ie bizantin� . De 
pild� , în icoana pe lemn îl întâlnim din secolele XV-XVI. De obicei este redat 
bust sau tronând44. 

*** 
Mineiul Mare, pe 12 luni, tip� rit în dou�  edi�ii, 1804 � i 1805, este cea mai 

impresionant�  carte ie� it�  de sub teascurile Cr� ie� tii Tipografii din Buda. Este 
prev� zut�  cu cea mai mare foaie de titlu existent�  în tip� riturile din aceast�  
oficin� , aici ea fiind reluat�  � i în Octoih, 1811, Triod � i Strastic, 1816. Analizând 
ilustra�iile Octoihului amintit, Gh. Oprescu vorbe� te � i despre aceast�  foaie de 
titlu. Celelalte 7 ilustra�ii din Minei nu au fost reproduse (cu excep�ia celei care 
îi reprezint�  pe Constantin � i Elena, care, fiind reluat�  în Catavasierul din 
1818, este reprodus�  în BRV, vol. III, p. 218) sau comentate (cu excep�ia foii de 
titlu , care, fiind reluat�  în Octoihul din 1811, este comentat�  de Gh. Oprescu în 
Grafica româneasc� ) pân�  acum în bibliografia de specialitate45. Pe lâng�  textul 

                                                
43 Stoian 1994, p. 186. 
44 Vezi Nicolescu 1973, fig. 2, 6, 64, 65, 73; Efremov 2003, fig. 25-68, 80, 147, 157, 233, 250, 
258, 299. 
45 Ilustra�iile reprezentând Foaia de titlu � i R� stignirea au fost recent descrise � i reproduse de 
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Mineiului, despre care am spus c�  îl urmeaz�  pe cel al edi�iei râmnicene din anii 
1776-1780, consider� m c�  majoritatea imaginilor provin tot din aceea� i surs� , 
dup�  cum am încercat s�  demonstr� m. 

Din documentele tipografiei de la Buda reiese c�  xilogravurile Mineiului 
sunt realizate de Carolus Fridericus Hederich Frigyes46, despre care � tim c�  
lucra în aceast�  perioad�  în cadrul oficinei în discu�ie ca tipograf, deprinzând 
me� te�ugul gravurii în lemn ca autodidact47, � i c� ruia i se datoreaz�  � i realizarea 
unor viniete în lemn. El a murit în anul 180748. 

Materialul grafic al Mineiului m� rturise� te c�  acesta este tradi�ional (de 
tip bizantin) sub aspect tematic � i interpretativ. De la aceast�  regul�  se abate 
îns�  ilustra�ia Bunavestire, la care amprenta occidental�  este mai accentuat� , 
sau unele detalii din alte xilogravuri, cum ar fi redarea caselor din Adormirea 
Maicii Domnului . 
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At the end of the 18th century and the beginning of the 19th century, books for the 
Romanians were printed both in centers situated within the Romanian area (Bucharest, Ia� i, Buz� u, 
Râmnic, Blaj, Sibiu, Bra� ov, M� n� stirea Neam� a. s. o.) and abroad (Vienna, Buda a. s. o.). Among 
the typographies of that time, the one of Buda held an important position, the Romanians from 
everywhere deriving profit from its output. About 200 books, having various themes, were printed 
in Buda, for the Romanians, between 1780 and 1830.  

Mineiul Mare, covering 12 months, printed in two editions 1804 and 1805 is the most 
monumental book printed in Buda’s printing house. It contains the biggest title sheet existing in 
any of the books printed in that typography, which is also taken again in Octoih, 1811, Triod and 
Strastnic, 1816. The other seven illustrations of Minei (Crucifixion, Annunciation, The Forty 
Martyrs, Constantine and Helen, Dormition of the Virgin, Samuel and Saul and Sf. Nicholas) have 
neither been reproduced (excepting the one that represents Constantine and Helen) nor commented 
on (excepting the title sheet) in the speciality bibliography up to the present. As we have tried to 
demonstrate, besides the Minei’s text which is influenced by that of Râmnic from 1776-1780, we 
consider that most of the illustrations proceed from the same source.  

The documents of Buda’s printing house prove that the xilographs of Minei were achieved 
by Carolus Fridericus Hederich Frigyes who worked in this typography at that time, as a printer, 
learning the trade of woodcutting by himself, who also made some wood vignettes. 

The graphic material of Minei proves that it is traditional (of Byzantine type) both thema-
tically and interpretatively. The illustration Annunciation makes an exception to the rule as its 

                                                                                                                    
Tatay 2008, p. 232-234, 236-238, fig. 1, 10. 
46 Veress 1982, p. 98; Rîp� -Buicliu 2000, p. 355. 
47 El semneaz�  Hederich sc(ulpsit) Ofen(=Buda) imaginea Isus în slav�  din Acatist, Buda, 1807. 
48 Kemény Lajos, în http://www.mke.hu/lyka/02/muveszet_02_kronika_2.htm. 
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occidental influence is more prominent. Other exceptions can be found in certain details of other 
illustrations such as the rendering of the houses in Dormition of the Virgin.  
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