SCULPTURA ROMANIC LA CATEDRALA ROMANO-CATOLIC
DIN ALBA IULIA. REPERTORIUL ORNAMENTAL
Partea |

In arta medieval romaneasc manifestrile romanicului se leag de
instaurarea spanirii maghiare asupra Transilvaniei, Tnceputurile durata
formelor stilistice romanice corespunzand deopotratapelor de ocupare
succesiv a provinciei i de consolidare a statului medieval Tn noul teritoriu
cucerit (sec. X-XIlII).

M rturiile perioadei romanice sunt relativ numeroase g sesc exprimate,
dup secole de existen— in pofida distrugerilori a transformrilor suferite —,
n edificiile de cult construite in sculpturile amplasate pe zidurile acestora.

Simbol al autorit ii ecleziastice medievale, catedrala romano-catalin
Alba lulia reflect spiritul epocii, dimensiunile sale impresionantebog ia
decorului conferindu-i statutul de unicat Tn arhitectursculptura romanicdin
Transilvania.

Despre plastica arhitectoni@ catedralei romano-catolice din Alba lulia
realizat Tn perioada romanic s-au scris numeroase articolé studii de
specialitate, opiniile autorilor regindu-se inserate in dowpere fundamentale,
aparinand istoricilor de artEntz GézaA Gylafehérvari Székesegyh&udapest,
1958) i Virgil V t ianu (storia artei feudale in rile RomaneBucureti 1959).

Prima lucrare este o monografie exhaustilespre catedrala romano-
catolic din Alba lulia — monument definitoriu pentru romanicul trangikan —,
cea de a doua se constituie ntr-un tratat amplu asupraitliviemanifest rilor
artei medievale in rile Roméane.

Consemnand la randul nostrurgrile celor doi specialii, nu de pune ori
divergente (deosebirile sunt Tn primul rand de ordin cronoldgstilistic i se
leag de posibilele reldé existente intre etapele constructiviecaracteristicile
evolutive ale formelor sculpturale), incemts distingem concluziile pertinente,
chiar dac au interpretri diferite, evitand pe céat posibil semitem o nou
sugestie.

Demersurile noastre nu le dorim Indreptate asupra reconsigeasticii
romanice destinate $mpodobeasczidurile catedralei din Alba lulia, fenomenul
fiind analizat in literatura de specialitate. Propunem, n schiedstualizarea
problematicii printr-o modalitate mai directi accesibil de cunoaere a reper-
toriului ornamental romanic, Tn conide Tn care locul de amplasare, la mare
in I ime, idimensiunile reduse ale pieselor sculpturale le fac greu de idantifi

In acest scop, diversitatea motivelor ornamentale romaniost @rupat
pe tipuri de reprezenti (antropomorfe, zoomorfa vegetal-geometrice), iar pentru
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recunoaterea pieselor sculpturale dispersate pe supratst a componentelor
arhitecturale fiecare scesau element decorativ a fost localizat, desciigstrat.

Plastica figurativ

a) Reprezentri antropomorfe

De la prima catedra) o bazilic trinavat cu o singur absid semicircu-
lar la est, a aei dispoziie planimetric a fost identificat parial i reconstituit
pe baza cercetilor arheologice, s-au mai gtrat numai piese arhitectonice
izolate i fragmentare. Printre ele se aftateva capitelurii console cu decor
eterogen, gsite de tefan Mdller cu ocazia restauilor f cute intre anii 1907-
1918. Inventariatei depozitate ntr-uapidarium al catedralei, lista lor a fost
adus la cunotin specialitilor de Entz Géza. Excdp face un relief cu
Maiestas Dominiaflat Tn interiorul catedralei actuale.

Maiestas Domin(fig. 1)

Incastrat intr-o ni, pe peretele interior al navei sudice, relieful a deco
timpanul portalului principal atribuit primei basilici.

Pentru detaarea figurilor — lisus intre doi Tngeri — sculptorul a fdlesle
trei planuri ale campului semicircular, adancindu-le diféaénin ni a central,
cea mai pronuat , figura monumental a lui lisus troneaz pe un scaun de
model antic, fcdnd cu dreapta semnul binecuvéint i indnd in stanga
evanghelia inchis Lateral, in triunghiurile din planul secund, doi ingeri reda
in picioare au deasupra lor, in planul cel mai apropia¢, @dtasre — simbol al
sufletelor mantuite.

In acest fel, difereferea elementelor compoizinale apare mult mai
evident ca importan, proporii i claritate, in pofida reliefului plat. Modalitatea
deosebit de reprezentare pare mai mult o selule moment decéat o inoig
imaginea Tn ansamblul ei distingandu-se prin stéingvidente in execie.
Remarcm schematismul Tmpins péarna geometrizarea formelor anatomice,
acoperite de o rea liniar, decorativ, frontalitatea capetelor poziiile nefire ti
ale aripilor Tngerilor, nevoite a se subordona cadrului, pliselaup conturul
acestuia.

Arhaismul formelor i execuia schematic permit Tncadrarea stilistica
reliefului in sec. al Xll-lea, fiind Tn relee cu plastica lombard sau cu scena de
pe portalul bisericii din Marlenhaim-Alsaéia

Avram cu sufletele dreifor (fig. 2)

Pe consola cu nr. inv. 52 se maseaz figurile mici i diforme (simbo-
luri ale sufletelor mantuite), inghesuiieocrotite in poala profetului, care domin
prin proporiile capului Tnconjurat de nimb.

1V t ianu 1959, p. 151.
2 Arion 1967, p. 555.
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Fig. 1.- Maiestas Domini .
Fig. 2.- Avraam cu sufletele drafor.

V.V t ianu apropie forma consolei, tematiggprimitivismul execuiei
de piesa cu nr. 93, atribuindu-i acelemalogii (Ungaria)i datare (sec. al XI-le?)

Dup Entz Géza, care vede in mana unei figurine o floare, relipéulirze
sec. al Xl-leai i ar fi o reprezentare unicat in evul mediu ungutesc

Masc uman (fig. 3)

Figura de mici dimensiuni este amplasatcampul median al unei console-
capitel (aflat in depozitul catedralei sub nr. inv. 93), Intre placa abaculuilicare
reteaz calota i frunzele de palmier din care se ite Tr s turile fizionomice,
nu lipsite de expresivitate, sunt abia satd pe suprafa blocului de piatr.

Fig. 3.- Masc uman. . Pren » <

Fig. 4. - Maiestas Domini Il.
Piesa a fost atribuittot primei catedrale, fiind datain sec. al Xll-lea, cu

analogii Tn plastica romani@pusean iin realiz rile antierelor ungare

3V t ianu, 1959, p.43
4 Entz, 1958, p.9
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La ridicarea celei de a doua catedrale romano-catolica édbh Iulia —
monument basilical de propérimpresionante, cu o diversitaté o bog ie
plastic unic Tn Transilvania — au contribuit mai multe echipe de pietR@n
la definitivarea construei, care a suferit distrugeri unele modificri ale
planului iniial, a trecut mai bine de un secol (ante 1241 — 1356), parcurgandu-se
dou mari etape stilistice: romanici gotic . Pe baza unor caracteristici comune,
reg site la plastica arhitectonicin perioada romanidarzie (1246-1277) au fost
determinate morfologic trei mari ateliere de pietracijvétatea lor desf uran-
du-se la inceput simultan.

In mare, primului atelier i-a fost atribuit decorul absididdgerale de sud

i portalul exterior de pe aceedatur ; atelierului al doileai al treilea le-au
revenit o parte a decorului interior plastica ornamentalextern a absidiolei
laterale de nord.

Tot pe baza unor asocieri Intre elementele decoratigeructive, reali-

z rile antierelor au fost grupate in trei faze cronologice, caritsep trund
uneori, echipele lucrand concomitent la realizarea contractyoi, @ intre-
ruperi sau prelui ale zonelor abandonate:

Etapa | 1246-1255 (1259)

- faza 1247-1255, cand cele trei ateliere au lucrat concomitent

- faza 1256-1259, cand lucreaaumai atelierele Ili I, atelierul | plecand n
1255, lucrrile lui fiind continuate de atelierul 1l (ex: la absidiola de sud)
Etapa Il

- 1259-1262, cand activeaatelierele Il i 11l
- 1262-1272 se intrerup lucile

Etapa lll
- 1272-1277, cand activeaatelierul Ill

Maiestas Domini I(fig. 4)

Imaginea sacrdecoreaz timpanul portalului de sud, in exterior. Dau
fost executate in perioade diferite de timp, asenile dintre cele doureliefuri
(Maiestas Dominil i Maiestas Dominill) sunt izbitoare, la identitatea temei
ad ugandu-se impresia acelei@rdonane compozionale, doar c ingerii sunt
inlocuii cu apostolii Petrui loan (?), ale aor busturi sunt wr r sucite spre
lisus. i totu i, diferenierile sunt vizibile Tn sensul unei interpnétmai evoluate,
in pofida greut ilor intdmpinate de sculptor pentru o Tncadrare coragierso-
najelor in campul semicircular al lunetei. In acest sens, wbsec inscrierea
nimburilor n profilul chenarului poate fi interpretata o tendin de spargere a
cadrului arhitectural pare jusin cazul figurii lui lisus, dar inclinarea apostolilor
este nefireas¢ afectand echilibrul compomnal. Evoluia stilistic poate fi
urm rit la interpretarea detaliilor anatomice grosolan modetktejndeprtate

SVt ianu 1959, p. 43.
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de formele strict geometrice ale primului relief. Faldurilej tieiare, au un duct
care se dorée in consonan cu gestica, iar fele sunt individualizate prin
tr s turi care cel pun le arat varsta.

intre timpanul de la Alba luliai cel al bisericii Sf. lacob din Regensburg
au fost gsite analogii evidente, recunoscute de majoritageeettorilor, opiniile
fiind mai difereniate n privina datrii. Dup V. V t ianu, relieful poate fi o
oper a atelierului prim de pietrari, din anii 1247-1255ruia i s-a datorati
cadrul portalului de siid

Entz Géza semnaleamaniera germande redare pe junmate a figurilor
i atribuie lucrarea romanicului tarziu, bine definit

Arhanghelul Mihail I(fig. 5)
Relieful, a crui destinae iniial nu se cunode, este Incastrat in peretele
de sud al corului, In interior.

Fig. 6.- Apostoli.

Fig. 5.- Arhanghelul Mihalil 1.

Redat Tn momentul luptei cu balaurul doborét lm@nt, clcat in picioare
i cu sulia infipt n gat, arhanghelul se distinge prin monumentalitatea propor-
iilor, expresia hotrat a feei ifor a gesturilor, ca rezultat al efortului intreprins.
Ac iunea este subliniade puternice axe compdenale, evidentfiind diagonala
introdus de sulia ce intretaie elipsa bedor. Draperia ampl i grea, supus

5V t ianu 1959, p. 154.
" Entz 1958a, p. 9.
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inc schemei decorative, formeatotu i Tn partea inferioar pliuri suple ce se
onduleaz n direcia mi ¢ rii. In schimb, aripile urize ale arhanghelului formele
bizare ale reptilei-pase se prelungesc de-a lungul cadrului, supunandiirsen-
siunilor blocului de piatr.

Atribuit aceluiai atelier prim de pietrari (1247-1255) care a zlportalul
de sud al catedralei relieful Maiestas Dominidar fr a fi vorba de acela
me ter, arhanghelul Mihail T g sete prototipul Tndeprtat Tn reprezentarea
similar de pe portalul bisericii din Saint Gilles, dar replicilebmie cutate tot
in ambiana german de unde provine meerul portalului de sud. Tn letur cu
arhanghelul Mihail | ar putea fi méanat i arhanghelul Gabriel, un alt relief de
la Alba lulid.

Entz Géza considerelieful “o splendid oper romanic” a catedralei din
Alba lulia i1l incadreaz la inceputul secolului al Xlll-lea, alri de alte piese
atribuite cronologic aceleiaperioade: apostolii, perechea Tmbrat , Tngerul
zburand, ingerul identificat cu evanghelistul Matei

Apostoli(fig. 6)

Incastrate Tn zidul de nord al bubui transeptului, la exterior, reliefurile au
f cut parte, duptoate posibilit ile, dintr-un program mai amplu, cu personaje
dispuse in nie, sub arcad Sculptai in blocuri de piatr separate, dar de acelea
forme i dimensiuni, figurile se aseam mult intre ele: frontalitatea potior,
acelea fe e plate, osoase, imibanite i severe, incadrate in nimburi ample,
corpuri firave sprijinite pe picioarele ar deprtate, cu tlpile petrecute peste
bordura inferioar a cadrului, cute variate care urmeazelai traseu i se
grupeaz in acelai mod. Numai gesturilei atributele pot fi legate de personali-
tatea fiecruia.

V.V t ianu atribuie reliefurile apostolilor aceluiane ter care |-a repre-
zentat pe arhanghelul Mihail 1, iar in felul cum unul dintre apb$ti trage
mantaua peste umul drept vede o repetare a gestului la ingerul deloi a™.

Pe baza unor ts turi comune — integrarea stricin cadrul arhitectural,
fe ele serioase, ganditoare, aranjamentul cutelor. Entz @ékalé apostolii in
grupul format de perechea Tmbrat i evanghelistul Matei, ¥ a le atribui
aceluiai me ter. Acestor modele le ge te apoi analogii in figurile din portalul
bisericii abaiale din Saint Gilles. Pentru perechea de apostoli de la Wiz
citeaz atelierul Antelami, considerandu-i totodata precursori ai apostolilor
din portalul principal al bisericii din J&k

8V t ianu 1959, p. 156.
9 Entz 1958a, p. 9.

Vv t janu 1959, p. 158.
1 Entz 1958 a, p. 9.
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Evanghelis(fig. 7)

Situat in acela perete de nord al transeptului, evanghelistul este redat Tn
poziia ezéand, cu picioarele incruate: dreptul Tndoit subezut, stangul intins
prin fa , de-a curmezul. Atitudinea ganditoare, sugerade sprijinirea brbiei
in mana dreapt este vag surprinsi pe faa personajului.

Figura face parte din acelagrup cu apostolii (nimbul evanghelistului
prezint acelai ir de bobie ca la apostolul Petru), dar arhitectura blocului este
diferit ifigura subdimensionatnu atinge limitele cadrului.

Fig. 7.- Evanghelist.

Fig. 8.- Pereche imbri at .

Perechea imbri at (fig. 8)

Desprins din locul inial, relieful se afl acum pe peretele de vest al
sacristiei vechi, la interior.

Reprezint un b rbat i o femeie strans imbii ai printr-un gest tandrui
firesc, subliniat prin brale care se inh uie reciproc n jurul umerilor. Mantiile
devin un vemant unic, vizibil doar prin faldurile desfirate lateral, lsdnd privirii
trupurile zvelte, acoperite de tunicile pliate ateinelegant pe forme. Asem
n rile dintre reliefurile care reprezinperechea imbri at i pe cei doi apostoli
sunt evidente in primul rand prin dispunerea personajelor éndalimitate de
arcade n partea superioa®bservm apoi aceeaconcepie i mod de drapare
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a ve mintelor, dar compoaza in cadrul perechii imbri ate este mai echilibrat
intr-o schem piramidal realizat din apropierea treptata corpurilor pan la
alipirea feelor, braele descriu un traseu elipsoidal complicat, iar cutele tubular
u or divergente evideiaz formele membrelor inferioare, accentuand svedte
figurilor. Feele sunt bine individualizate, il bogat fiind tratat mai naturalist
decat tonsura austea apostolilor, gestul devine intim prin apucaregbiei, iar
strangerea recipro@ capetelor mantiei pare mai fireasiecat la apostol.

Dup modul de reprezentare, grupului i s-au acordangeaii deosebite:
alegorii ale Pietii i Drept ii sau mirele i mireasa din imnul liturgicCantarea
cant rilor . Asupra incadrii i dat rii acestor figuri, opiniile sunt din nou divergent

V.V t ianu respinge reléle prea indeprtate cu Fram i datarea timpurie,
optand pentru aceliacurent complex din sud-estul Germanieiruia i se dato-
reaz, pe la 1260, portretele de la Stefan din Viena i biserica din Jak. in
raport cu aceste reprezentstabilete i Tncadrarea cronologica celor patru
reliefuri (apostolii, evanghelistuezand i perechea imbri at ) in faza a doua
de construde a catedralei, prin anii 1259-1262

Arhanghelul Mihail li(fig. 9)

Al doilea relief cu imaginea
arhanghelului Mihail se aflincastrat
pe latura de nord a corului, in interior.

La aceast reprezentare, in fond
o variant a primului relief cu arhan-
ghelul Mihail, contrastele de interpre-
tare sunt evidente. F a surprinde ten-
siunea luptei — lipsind orice relaintre
expresie, gestica aciunea indeplinit
—, sculptorul modeleazun personaj la
care formele corpului wr erpuit apar
parial de sub falduri, reund s in-
chege o compoié de ansamblu in care
planurile se apropie sau se ddpaz
in funcie de reliefarea volumelor. Evi-
dente sunt in acest sens formele pline,
rotunjite, din extremitile cadrului drept-
unghiular, spaul median fiind mai mult
punctat de grupurile divergente ale unui
ve mant ce ascunde corpul.

Fig. 9.- Arhanghelul Mihail I1.

12y t ianu 1959, p. 159.
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Considerat o “replic icono-
grafic a predecesorului 8, trans-
pus in forme romanice mai evolu-
ate”, relieful este atribuit unui mer
care a sculptat Tn interior tngerul
care zboar (evanghelistul Matei)

i 0 masc uman din semicalota
absidiolei de sud.

Fig. 10.- Inger (arhanghelul Gabriel?).

Tnger (Arhanghelul Gabriel?{fig. 10)

Este redat pe cheia de bola corului sub aspectul unui inger ceé 1
reliefeaz volumele aplatizate pe supraacruciform a blocului de piatr.
Atitudinea static, cu gesturile rénute, limitate la semnul binecuvarit i susi-
nerea toiagului cu floarea de crin, formeazrticala axelor grupate ntr-un
dreptunghi compact, din caresar aripile desf urate pe orizontal

Draperia inf urat n jurul corpului este tratatliniar, dar dup modul
cum atarn cap tul mantiei la spate — este adeat mai rigid i grosolan — se
aseamn cu modelul intalnit la arhanghelul Mihaif |

Inger cu cdelnia (fig. 11)

Se poate constata la acest relief o Tncercare rierea sculptorului
romanic de a reda respecta propdile anatomice i gesturile fireti ale unui
personaj surprins intr-o &ene care se dore cat mai vioaie. Adoptarea unei
poziii u or ghemuite Th mers confecorpului acea stabilitate necesaneni-
nerii echilibrului in condiile unor gesturi nefiresc de complicaiea membrelor
firave, piciorul drept fiind cu talpa sucit pe sol. In traiectoria sa, delnia
atarn ca o greutate greu g@nit de braul subire, iar corpul Tn rsucire risc
s - i arate nuditatea de sub mantia prifis ultimul moment cu mana stang
Frontalitatea capului disprop@mnat de mare, zambetul fat, rigiditatea i
decorativul elaborat al penajului aripilor dispuse simetommexitatea axelor
compoziionale (un X Tnscris intr-un dreptunghi) sunt elemente contraiitiior
interpretarea mc rii.

ingerul ce cdelnieaz este intr-o oarecare rékacu ingerul care zboar
de pe capitelul corului arhanghelul Mihail 1°.

Dup tr s turile comunei locul de amplasare, ingerul cudelnia i cel
care zboar pot fi atribuii primelor dou ateliere de sculptori (1247-125%)

13 |bidem p. 157.
4 |bidem p. 156-157.
BV t ianu, 1965, p. 637.



108 Gh. Fleer

Fig. 12.- Inger (evanghelistul Matei ?).

Fig. 11.- nger cu cdelnia.

Fig. 14.- Scen de pedeapsl.

Fig. 13.- Masc uman.

Inger (evanghelistul Mate(fig. 12)

Identificat cu reprezentarea apocalipte evanghelistului Matei, Tngerul
decoreaz capitelul stalpului de nord-est al careului. Redat planandniaéeele
se inf oar 1n jurul trupului firav i al picioarelor lungi i subiri Th raport cu
capul neobinuit de mare, amplificat de pl ridicat Tn vant. Interesanteste
inscrierea figurii — la care predomiformele triunghiulare — in cadrul dreptun-
ghiular al suprafei.

Atribuit atelierului Il de pietrari (1247-1259), figurd § sete analogii
(prin formele voluminoase ale capului) cu bustul unui personaj aatplze
fa ada absidei laterale de nord din Jéje timpanul bisericii din Szentkirdly

v t janu, 1959, p. 157.
v t ianu, 1965, p. 637.
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Fig. 16.- Demoni.

Fig. 15.- Scen de pedeapsll.

Masca uman (fig. 13)

Amplasat la mijlocul frizei de arcuri din interiorul absidiolei daud,
figura apare sub forma unui cap dezvoltat, subliniat plast&,aplatizat fiind
marcat de tr s turile fizionomice grosolan redate: ochii migdalarg deschii,
nasul proeminent, buzele raoase, gura ampl p rul abundent, ordonat sub
forma unor uvi e cu striuri paralele.

Piesa face parte din grupul larg al reprezdot figurative din transept,
cor i nava lateral de nord, care se deosebesc prin ciclul temattaractere
formale specifice (simbolurile evanghéior, figurile umane i demonii din scena
Judec ii, arhanghelul Gabriel din scena Mantuirii).

Ele sunt opere ale nterilor minori, care au tut parte din primele dou
ateliere de sculptori (1247-125%)

Scen de pedeapsl (fig. 14)

Desf urat pe dou dintre laturile capitelului de la stalpul de nord-est al
careului, adiacent corului, scena, deosebit de anima&xpresiv, ii p streaz
unitatea prin reldle stabilite intre personaje, in pofida mirilor naiv redate.

P c tosul, prins cu lall in jurul gatului, opune rezisten | sédndu-i capul
Tnapoi i proptindu-i picioarele in pmant. Diavolul, cu chip de oni codia de
iepure, 1l trage neinduplecat deeangul petrecut peste ural stang, indreptan-
du-se spre o figurnud in poziie chircit : Satana. In diversitatea atitudinilor,
gesturile sunt totu nefire ti i confuze, alterand claritatea compai La aceasta
contribuie deopotriv inf i area figurilor subdimensionate diforme: capete
mari, fee crnoase, nasuri acviline, guri amplu deschise, trupuri scunde dar

18y t ianu 1959, p. 50.



110 Gh. Fleer

indesatei mu chiuloase, picioare firave.

Caracteristicile celor trei figuri se regesc in principiu la reprezente
ingerului i ale boului (simbolurile Evanghetilor Matei i lui Luca), figurina
prins in la avand unele ts turi comune cu arhanghelul Gabriélingerul cu
c delnia®.

Entz Géza identificfigurile din scena Judegi cu ni te caricaturi.

Scen de pedeapsll (fig. 15)

Amplasat pe capitelul celui de-al doilea stalp dintre navelerddgede
nord, scena se compune din ddiguri umane i un cap de demon.

Identificat din nou cu diavolul sub inf are uman, prima figur are o
atitudine stranie daceste consideraica o pozie de mers, dar foarte fireasin
cazul desf ur rii unei aciuni: genunchiul drept sprijinit pe mant; in timp ce
braele apuc un b scurt pentru a loff.

Imaginea ofer din nou un elocvent exemplu de comprimare ntr-unispa
limitat a formelor anatomice, nevoite descrie trasee unghiulare. Fizionomic,
distingem acela cap dezvoltat, cu proeminenc rnoase, diforme. Ca pandant
al acestei figuri, pe fa al turat a capitelului apare o femeie. Redat picioare,

n aceed poziie ghemuit dar atenuat femeia 7i petrece brale peste piept
pantec pentru a-ascunde nuditatea. Capul, la fel de enarhidos, este acoperit
cu o bonet conic .

Luand in considerare prezarin varful frunzei capitelului (in locul rezervat
crosetei) a unui cap de demon ce réasjegrupul poate fi asociat, din nou, unei
scene de pedeapdin Infern. Figurile caricaturale din scenele de pededpda
Alba lulia se aseanm cu demonii “portalului urid al catedralei Sf. tefan din
Viena (dup 1258§"

Demoni(fig. 16)

Capete de demonigar in varfurile frunzelor la majoritatea capitelurilor
de la stélpii navei laterale de nord. Interesade# urmrit este evolda tr s -
turilor acestora, de la inf rile groteti la stalpii estici (fee ovale exagerat de
pline, ochii bulbuca, nasuri scurtei groase, gura larg deschisu limba scoag
spre forme umanizate la stalpii vestici.

David cu capul lui Goliatfig. 17)

Relieful pronunat, ce tinde spre ronde-bosse, este amplasat deasupra unei
coloane aranjate a absidiolei de nord, Tn exterior. Figurina nuccefal
ghemuit sub una din arcaturile corei ine in brae (sau trage de mus) un
cap supradimensionat. Originalitatea reprezérntonceput sau lipsit ulterior

¥V t ijanu 1965, p. 637.
20 Entz 1958, p. 30-31.
2LV t janu 1965, p. 646.
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de cap, a condus la diverse interptietDavid cu capul lui Goliat, lupta lui
Samson cu leul, un animal cu 0 mastc.

impreun de relieful de pe coloana &lrat , cu reprezentarea dragonului
in lupt cu un grifon, i de ingerul cu adelni a, figurina care 1 ine propriul cap
n maini poate fi atribuitaceluiai autor?.

Atlant (fig. 18)

Piesa cu nr. inv. 23, un capitel geminat din lapidariu, pedtea inferioar
a unui corp uman cu picioarele indoite, genunchii fiind indajp iar c Icaiele
alipite. O draperie petrecupe la spate, in jurul bazinului, cade molatic in,fa
peste coapse, sub forma uneirée cu dou terminaii in cute plate. Stilul figurii
ingenunchiate care, dincolo de puritatea de linii exoegle, oglindete un
moment de apogeu al sculpturii romanice tarzii, trebuigat in reprezentile
similare, frecvent intalnite in plastica roman&pusean pe capitelurile unde
figurile dobandeaui o funcie arhitectural.

Realizat pentru a impodobi una din colonetele ce trebuiadespart
ferestrele turnului, capitelul geminat poate fi atributlaiai atelier de pietrari
care a lucrat in faza a treia de consteua catedralei, cuia i se datoreaz
capitelurile cu crosete cu frunze mai latebogate i capitelurile figurate cu
p s ri ce-iTmpletesc gaturile (1272-1277).

Fig. 18.- Atlant.

Fig. 17.- David cu capul lui Goliat.

Figur uman (apostol?)fig. 19

Pe capitelul stalpului de mijloc dintre nava centrainava lateral de sud
este redat un personaj matur, lipsit de orice atribut, de piiopaunde i mult
| ite. Pe corpul voluminos, cu membrele nefiresc de rdaig, o mantie ampl
se inf oar dup schemele folosite la modelele antice.

2V t janu 1959, p. 153; Entz 1958, p. 25.
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Fig. 19.- Figur uman (apostol?). Fig. 20.- Figur uman (profet?).

Figura uman (profet?)(fig. 20)

Pe una din laturile aceluiacapitel ce decoreazstalpul dintre nava
central i nava lateral de sud se afl i un personaj tam, ce st in picioare,
purtand o carte deschjsinut cu mainile Tn dreptul pieptului. Capul mare este
a ezat pe un trup indesat, acoperit demiate ale cror falduri se arcuiesc la
piciorul drept, Tn btaia vantului.

Ambele reprezenti pot fi atribuite unui sculptor minor, ce folosea o mo-
delare arhaig fenomen intalniti in etapele tarzii ale romanicului. Incadrarea
cronologic se poate face in furie de stalpul pe care se afl ea apaine fazei
1272-1277.

b) Reprezentri zoomorfe

Reale sau fantastice, prile i animalele care fac parte din repertoriul
motivelor sculpturale romanice de la catedrala romano-catdilicAlba lulia au
0 semnificae mai mult simbolic. Reduse ca num i f r areprezenta formele
monstruoase caracteristice bestiarului vest european, dlef au ri u or de
recunoscut, in pofida stargilor i arhaismelor in interpretare.

C prioare (fig. 21)

Relief integrat in friza vegetah absidiolei de nord, in exterior.
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Fig. 21.- C prioare. Fig. 22.- Dragon in lupt cu un grifon.

Urm rind r sucirile vrejurilor din mijlocul crora se ivesc, trei prioare
sunt dispuse intr-un aranjament in forde roat, unindu-i capetele prin inter-
mediul urechilor, pe baza unei scheme in care cifra tnedpsat ; trei ¢ prioare,
trei capete, trei urechi — ddiecare exemplar are perechea de urechi corespun-
Z toare. Din asocierea formelor, in zona centi@hatere un triunghi echilateral.

Reprezentarea a fost identificata simbol al Sfintei Treirfil.

Fig. 23.— Leu sfaiind o cornut. Fig. 24.— Bou Tnaripat.

Dragon in lupt cu un grifon(fig. 22)

Pandant al figurilor ghemuite (David in luptu Goliat) i urm rind aceed
dispoziie in traseul arhivoltei de la absida nordielieful prezint dou animale
fabuloase mwcéndu-i reciproc gaturile. Animalul din prim plan, zut lateral,
se aseamm la trup pan la identitate cu cele trei prioare, deosebirile limitan-
du-se la amploarea dimensiunildta aripile dispuse pe spate. Monstrul din plan

Z Entz 19584, p. 15.
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secund rméane ascuns privirii, fiindu-i vizibile doar extremite: capul ce apuc
gatul i coada de reptilincol cit pe spatele adversarului.

Un alt grifon apare singuratic pe un laolincastrat in zidul de nord al
transeptului, la exterior. Infi at culcat, cu trupi cap de leu, coada de reptil
r sucit pe vertical in forma unui 8, animalul are pe spate o proeminen
triunghiular ce poate fi interpretatca o reprezentare schematicaripilor.

Lei (fig. 23

Reliefuri pe faada absidiolei de sud, in exterior.

Alegorii ale forelor r ului, cei doi lei sunt redafa 1in fa (cel din
dreapta este redut, originalul aflandu-se n lapidarium) deasupra unor cornute
pe care le ucid. Geometrizarea formelor asociate natief deosebit de proniat
fac animalele spar adosate ziduluii nu desprinse din bloc. La aceasta contribuie

i interpretarea sumaia suprafeslor, detaliile reducandu-se la selnéa uvi elor
coamei i reliefarea traseului cozii, petrecute — conform unei sehgwariabil
i des folosite — printre labele posterioara ezat pe spate.

Analogii stilistice i iconografice se gesc la Jak, pe fada de vest a
catedralei din Viena, la catedrale din Worms, hierdin Rosheimi Schlettstadt.

Doi lei culcai, cu capul i bustul ridicate, tratd in ronde-bosse,
incadreaz ast zi intrarea n edificiu, n interior.

Asupra proveniemi i Tncadrrii exacte nu ne putem pronan dar ei au
aceeail dispoziie cu leii de la portalul din Strigoniu leii de la portalul bisericii
din Tisnov>.

Ca simbol al forelor r ului (Antichrist), leul reapare pe capitelul coloanei
angajate din call de nord-est al transeptului, &lri de vulturul lui loan i un
vasilisc.

Sub forma unei protome de leu este decorat capitelul de pe st@pul
mijloc dintre nava central i nava lateral de sud. Din capul animaluluigar
simetric dou vrejuri de vi de vie, ce se spandesc pe supradiacapitelului sau
se arcuiesc n dreptul urechilor.

Boul Tnnaripat (reprezentarea apocaliptia evanghelistului Lucdfig. 24)

Redat in mers, pe capitelul stalpului dintre caiezor, boul este surprin-
z tor de bine desenat sub raport anatomic, o stégnai evident observandu-
se la cap. Intors spre privitor, cu privirea blandipsit de coarne, acesta aduce
mai mult cu cel al ovinelor decét al bovideelor.

Vulturul (reprezentarea apocaliptia evanghelistului loan(fig. 25)
Amplasat Tn muchia capitelului coloanei angajate dinutaole nord-est al
transeptului, vulturul este reprezentat ca inviagal forelor r ului, dominand

24y t ianu 1959, p. 157; Entz 1958a, p. 15.
BV t janu 1966, p. 55.
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prin inuta impuntoare: corpul reliefat, sprijinit pe picioarele puternice,ebin
ancorate, aripile larg deschise sub care se ghemuiesc szanteesioneaz
infrico ai leul i vasiliscul. Piesa intregie grupul evangheliilor, dar execua
sumar o individualizeaz.

Aceleai forme rudimentare, identice la tratarea penajului, lerimépe
unele console de la biserica din Pécs.

Vasilisc(fig. 25)

Simbol al moiii, vasiliscul este asociat leului, incadrand vulturul @e p
capitelul de nord-est al transeptului. Este animalul cuiiafea cea mai bizar
fiind surprins intr-o rsucire a trupului de reptilce exprim deopotriv feroci-
tatea i viclenia. Sprijinit pe o bucla cozii, monstrul se pustete cu adewatul
chip de balaur asupra vulturuluij &git inutil ghearele in partea opys$n timp
ce un cap nelmuit i minuscul din varful cozii mw piciorul acvilei.

Fig. 26.- Animal hibrid.

Animal hibrid(fig. 26)

in repertoriul animalier al cate-
dralei mai poateifincadrat un animi
hibrid (cap de maimu i corp de
reptil ) ce se car pe stalpul secund
care delimiteaz transeptul de na

lateral de nord.
Fig. 25.- Vultur i vasilisc.

P s ri (fig. 27)

Ca simbol al sufletelor mantuite, apar in cele dwmliefuri cu Maiestas
Domini. In primul caz, ps rile sunt redate foarte schematic, printr-o simpl
incizie liniar ce urmre te traseul formei. La sublinierea conturului mici
indicii ale penajului se reduc reprezaiie celor doi porumbei din compoia
urm toare pe aceiatem , doar c aici relieful Tnlocuiete incizia superficial.
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Fig. 27.-P sri.

Perechi de s ri cu gaturile lungi, impletitei cozile innodatei terminate
n palmete se regesc printre vrejurile de vide vie ce decoreazapitelurile
stalpului secundar sudic din transeptal celui nord-vestic din nava central
Corpurile ps rilor de pe feele capitelului se intalnesc la cpkin impletiturile
gaturilor, pentru ca fiecare cap prind cu ciocul un ciorchine de strugure.
Complexitatea compoiei nu afecteazclaritatea formelor, care au in asocierea
lor un puternic efect decorativ.

Motivul poate fi intalnit pe capitelurile “portalului uriadin Viene®.

P s rile de la Alba lulia au fost atribuite atelierului Ill despriari, care a activat
in faza a treia (1272-1277).

Asociate reprezentilor figurative sau independente de acestea, motivele
sculpturale pur ornamentale (vegetal-geometrice) seseeg deopotriv la
catedrala romano-catolidin Alba lulia. Prezentarea lor va ocupa cea de-a doua
parte a studiului.

GHEORGHE FLEER

By t janu 1959, p. 54.
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ROMANIC SCULPTURE FROM THE ROMAN-CATHOLIC CATHEDRAL
OF ALBA IULIA. ORNAMENTAL REPERTOIRE
First Part

ABSTRACT

Chronologically the manifestations of Romanic arfransylvania correspond to the Early
Middle Ages (X"-XIII'" centuries) and are directly connected by the ¢ixterand organization of
the Hungarian feudal kingdom’s domination overititea-Carpathian regions.

The unique and most important centre of Romanistiglart from Transylvania developed
within the Roman-Catholic Cathedral from Alba lullais possible that some groups of artisans
and journeymen might have gone to other churches ffransylvanian localities where they
opened contruction sites of more modest dimensions.

Ample works assumed the existence in Alba luliaarhe solid teams of stone carvers and
sculptors who succeeded or worked concomitanttii¢adecoration of the church for a long period
of time, corresponding to the main stages of conttin.

The sculpted pieces are disparate and heterogewiheut evidencing obvious evolutive
stylistic features, a clear succession along tinfiethe motifs being difficult to establish,
phenomenon that excludes the existence of a lgbalds, creator of specific forms.

Many resemblances among the sculpted pieces & frund amongst the representations
of this monument type, themes being illustratedtten basis of the same compositional scheme
resumed in other variants. As a consequence there made until now a series of analogies,
associations, attributions and chronological frayeibetween different representations.

For several pieces the initial destination can lydvd established or intuited although there
are known the places preferred for disposing thdpsares at the Romanic monuments, the motifs
being conceived for a certain area. In Alba lulmer the circumstances of total disappearance of
the first basilica, any attempt to reconstruct plesstic decor proves to be useless. In the second
cathedral lots of pieces preserve their initialcpldkeystones, capitals) but there are also some
reliefs dislocated from their original position asubsequently framed in the monument’s walls, in
the inside or to its exterior. Apostoles, the ernbdapair, Michael | archangel and Michael I
archangel are figures that might have decoratéldeasame time, the fronside or the exterior walls
of the central apse (replaced by the Gothic choire)

Iconographically, the figurative reliefs of the RamCatholic Cathedral from Alba lulia,
although more numerous than those from other RammBmainsylvanian monuments, the way they
present today, isolated on structive elements ovesidrom their place, cannot be grouped or
associated in an iconographic unitary and coagillgt®gramme. Imagistic content and their
significance is connected to the religious thengndp focused on the ideea of salvation through
faith (reliefs withMaiestas Dominiprophets, apostles, angels, evangelists) butthéstemptation
of vices and punishments awainting the sinners @asmscenes of punishment from hell).
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