
 
 

FEMINITATE SI MOD �  LA SFÂR� ITUL SECOLULUI AL XIX-LEA 
� I ÎNCEPUTUL SECOLULUI XX. CONSIDERA � II PE MARGINEA 

UNEI COLEC � II DE PLAN � E DIN PATRIMONIUL 
MUZEULUI ALBAIULIAN 

 
Arta care obose� te nu e art� . 

(Antoine conte de Rivarol) 
 

Frumuse�ea are un singur chip, iar urâtul o mie de fe�e. 
(Umberto Eco) 

 
Cecilia Caragea, în Istoria vestimenta�iei europene, a subliniat, pe bun�  

dreptate, bazându-se pe o bogat�  lectur�  în domeniu � i pe o vast�  documenta�ie, 
c�  … moda plute� te în aer, �ine de idei, de moravuri � i de evenimente. Oglind�  a 
conformismului, dar � i a revoltelor dintr-o societate, costumul este o oper�  de 
art�  atunci când exprim�  o personalitate; chiar � i simplul fapt c�  arta se serve� te 
de mod�  e suficient pentru gloria modei1. 

Pornind de la aceste considerente � i descoperind în patrimoniul muzeului 
albaiulian o colec�ie de plan� e cu minunate reproduceri dup�  crochiuri realizate 
între circa 1850-1920, desprinse din adev� rate cataloage de mod� 2, pariziene, 
vieneze � i berlineze, a c� ror circula�ie în spa�iul transilv� nean este o dovad�  a 
faptului c�  � i la noi frumosul vestimentar specific timpului interesa societatea, 
doamnele3 fiind “acaparate”, ca întotdeauna de altfel, de tot ce era nou în materie 
de vestimenta�ie, coafur�  � i accesorii, ne-am hot� rât pentru punerea lor în 
circula�ie, având certitudinea impactului pozitiv pe care l-ar avea acest demers. 

Cele aproape 250 de plan� e, care cuprind peste 700 de imagini, aduc 
informa�ii bogate referitoare la idei, moravuri, evenimente derulate pe parcursul 
a trei sferturi de secol. 

Pentru început, am încercat o sistematizare a plan� elor, în scopul încadr� rii 
lor în curentele artistice ale timpului � i, la final, cople� it�  de bog�� ia materialului 
imagistic4, m-am ancorat în ceea ce francezii au numit La Belle Époque sau 
perioada Art Nouveau. 

Insuficientul material bibliografic a fost suplinit de entuziasmul provocat 
de imaginile g� site. Pe de o parte, pornind de la imagine, admira�ia se îndreapt�  
                                                 
1 Caragea 1999, p. 14. 
2 Este vorba de câteva reviste de mod�  publicate la Paris Viena, Berlin � i Budapesta, reviste care 
au circulat � i în spa�iul transilv� nean la sfâr� itul secolului al XIX-lea � i începutul secolului XX (de 
exemplu: Grosse Modenwelt, Divat Salon etc.). 
3 De etnie german� , maghiar� , evreiasc� , dar � i românce din familii cu dare de mân� . 
4 Este vorba de 180 de plan�e din colec�ia muzeului albaiulian. 
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spre talentul realizatorilor crochiurilor prezentate � i pe care, cel pu�in deocamdat� , 
cu pu�ine excep�ii, n-am reu� it s� -i descoperim cu certitudine. Pe de alt�  parte, 
ochiul este atras de armonia � i frumuse�ea liniei, de atmosfera cald� , luminoas� , 
a imaginii, de mesajul pe care imaginea în integralitatea ei îl respir� , acela c�  
omul este creat pentru frumos, c�  moda trebuie s�  fie în primul rând art� . 

 
Fig. 1. - Deux-pieces, 1885, model specific casei de mod�  Redfern&Creed, 

realizat din lân�  sau serj (inv. nr. 3677, mapa 81-100, pl. 81). 
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Or, arta înal�� . F� r�  s�  sufere de un monumentalism tezist � i f� r�  a fi 
totdeauna explicit pedagogic� , arta educ�  estetic. Marii arti� ti ai lumii nu creeaz�  
confuzii, ei tulbur�  pentru a în� l�a5. Un artist tr� ie� te tot timpul actul de criz�  al 
confrunt� rii. P� strând propor�iile, plan� ele descoperite vorbesc despre confrun-
tare, confruntarea omului cu el însu� i, confruntarea omului cu timpul. 

Conform unei defini�ii de dic�ionar, moda, în sensul cel mai larg al cuvân-
tului, desemneaz�  schimb� rile frecvente survenite în ambient, dans, muzic� , lite-
ratur�  etc., în activit�� i, în comportament, în func�ie de evolu�ia � i varia�iile 
gustului. În sens restrâns, moda se refer�  îndeosebi la costum � i anexele lui. 

Moda este o reac�ie fireasc�  împotriva tocirii aten�iei prin obi� nuin�� . În 
general, ea alung�  plictiseala de plictiseal� . Este un elixir care ne ajut�  s�  tr� im 
mai intens clipa care trece. Cuprinde un � ir continuu de experien�e umane � i 
func�ioneaz�  ca orice în lumea aceasta: na� tere, r� spândire, dispari�ie. Îns�  dac�  
e art� , învinge timpul. 

Moda realizeaz�  pun�i între trecut, prezent, viitor, între genera�ii.  Este 
surs�  � i mijloc de întâlnire cu tine, de întâlnire cu ceilal�i. Este surs�  � i mijloc de 
educa�ie estetic�  � i moral� . Moda înseamn�  ce se poart� , elegan�a înseamn�  cum 
se poart� 6; ca art� , moda se leag�  indestructibil de elegan�� . Moda trece, 
rafinamentul dureaz� . Presupune un stil, presupune �inut� , armonie, mister.  

Ce fac arti� tii, ce fac designerii? Unde se întâlnesc? Ce îi apropie � i ce îi 
diferen�iaz� ? În esen�� , merg împreun� . În cadrul întâlnirii dintre art�  � i mod� , 
designerii � i arti� tii se al� tur� . Mai mult, comunic� , pentru c�  opera lor îns�� i 
comunic� . Comunicarea duce la sporirea interesului � i la apari�ia tensiunilor 
creative7. Din conflictul latent sau manifest între cele dou�  se pot na� te crea�ii 
memorabile, chiar dac�  uneori este mai greu s� -�i dai seama dac�  rezultatul este 
moda sau arta sau � i una � i cealalt� . Timpul decide. 

Din colec�ia muzeului albaiulian, 180 de plan�e prezint�  reproduceri dup�  
crochiuri realizate de arti� ti mai mult sau mai pu�in celebri ai timpului, unele 
purtând semn� tur� 8, altele nu, unele indicând casele care comercializau produsul 
realizat dup�  model9, altele nu, toate promovate de reviste de mod�  publicate la 
Budapesta, Viena, Berlin � i Paris în perioada 1890-191410. Francezii au denumit 
aceast�  perioad�  la Belle Époque11. 
                                                 
5 Beethoven sau Bach te tulbur�  � i te înal�� . Brâncu� i te însenineaz� . Eminescu te mângâie. 
6 Caragea 1999, p. 253. 
7 Despre comunicarea în art�  � i mod�  vezi Nanu 2001. 
8 Apar semn� turile: AFod, Clotilde, Quitel, I. D., J. Chapuis, Dri� on etc. 
9 E. Hausdorff, Berlin, Bellevuestra� e, 4; Siegbert Levy, Berlin, Leipzigerstra� e, 94; E. Kirchhoff, 
Berlin, Jägerstra� e, 23; Martha Heymann, Berlin, Wilhelmstra� e, 2; Jean Landauer, Berlin, W. 
Behrenstra� e, 54; Rose Behrendt, Berlin, W. Kronenstra� e, 71 etc. 
10 Grosse Modenwelt, Der Bazar Illustrierte Damen-Zeitung, Divat Salon etc. 
11 Pauline Weston Thomas, La Belle Époque 1895-1914. Edwardian Fashion History, în http:// 
www.fashion-era.com/la_belle_epoque_epoque_1890-1914_fashion.htm (15 iulie 2008). Mul�u-
mesc drei Adina Go�a pentru traducerea textului. 
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Fig. 2. - Deux pieces (1890-1900), fusta dreapt�  cu turnur�  

(inv. nr. 3677, mapa 101-120, pl. 112). 

Perioada s-a impus ca una dintre cele mai fascinante din istoria Europei, o 
perioad�  în care artele � i � tiin�ele s-au dezvoltat cu o vitez�  uimitoare. Europa 
anilor 1900 a cunoscut o elit�  care a încercat cu seriozitate s�  reinstaureze cele 
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mai înalte valori ale spiritului � i ale sensibilit�� ii 12. 
Speciali� tii vorbesc de la Belle Époque13 pân�  la izbucnirea Primului 

R� zboi Mondial, când atitudinile � i stilurile de via��  ale celor dou�  decenii au 
fost înl� turate. Totu� i, terenul a fost preg� tit pentru revigorarea artistic� . 
R� zboiul nu a f� cut decât s�  accentueze sensibilitatea omului � i mai ales a 
artistului sfâr� itului de secol XIX � i începutului de secol XX � i s�  îndemne 
mintea uman�  pe drumul c� ut� rii unui nou sens al vie�ii, în condi�iile în care 
via�a era pus�  la zid14. 

A fost o perioad�  de c� utare a noului, la început prin eliberarea din 
chingile eclectismului � i ale istoricismului � i promovarea unei noi concep�ii 
despre frumos, mai apoi, prin impunerea elementului de util în crea�ie, arti� tii 
(arhitec�i, pictori, decoratori, designeri etc.) urmându-� i fiecare propriul drum, 
uzitând de diferite mijloace de expresie, scopul fiind îns�  unul singur, acela de a 
înl� tura ordinea stabilit� , de a ie� i din monotonie, de a g� si via�� 15. 

Simbolismul16, principala tendin��  artistic�  a timpului, reflect�  o anume 
obscuritate, o dispozi�ie tulbure, simbolurile create de artist putând fi interpretate 
într-o manier�  subiectiv� . Poezia simbolist� 17, ale c� rei teme au fost preluate de 
pictur� , chiar arhitectur� , a plonjat în adâncimile insondabile ale vie�ii interioare, 
cultivând reac�iile instinctuale � i senzorialitatea. 

Ira�ionalismul este de asemenea vizibil în via�a de toate zilele a acelui 
timp, prin invazia naturii s� lbatice, în continu�  mi� care � i metamorfoz� . Aten�ia 
îndreptat�  cu prec� dere înspre decorul de inspira�ie vegetal�  sau animal� , mai 
tîrziu geometrizat, anun�a, în toate domeniile artei, noile curente. Curentul 
ira�ionalist, “dionysiac”, care a instaurat “domnia tr� irii ira�ionale, vizionare � i 
imperiul necontrolabilului, socotind arta ca fiind consecin�a impulsurilor intuitive, 
instinctuale, subcon� tiente, a nevoii de fantastic, chiar de absurd, prin refuzul 
simetriei”, prin “instaurarea unei anarhii savante ca principiu director estetic” a 
dublat, mai mult, a încercat chiar, cel pu�in pentru o perioad� , s�  împing�  în 
obscur curentul ra�ionalist, “apollinic” caracterizat prin “organizarea ra�ional�  a 
imaginii artistice � i pe un control lucid al acesteia, pe construc�ii formale perfect 
logice, armonioase, de o rigoare geometric� ”, cu r� d� cini în echilibrul clasic18. 

                                                 
12 Constantin 1972, p. 7. 
13 Pauline Weston Thomas, La Belle Époque 1895-1914. Edwardian Fashion, în http://www. 
fashion-era.com/la_belle_époque_1890-1914_fashion.htm; Century Western Costume Belle Epoque 
(1890s), în http://www.costumes.org/history/100 pages/timelinepages/1890s1.htm (15 iulie 2008). 
14 Dup�  izbucnirea r� zboiului, datorit�  atrocit�� ii confrunt� rilor militare, un nou sim� al identit�� ii 
� i-a f� cut, tot mai sim�it, prezen�a. Conceptul de privilegiat � i-a pierdut consisten�a. 
15 Tschudi Madsen, Art Nouveau. Curente � i Sinteze 18, Bucure� ti, 1967, p. 230; Teo Stanciu, Avata-
rurile ideii de mod� , în www.itcnet.ro/history/archive/mi1998/current12/mi55.htm (martie 2008). 
16 Fleming 1983, p. 261 � i urm. 
17 Vezi Verlaine, Jules Laforgue, Maurice Maeterlinck, Rodenbach etc. 
18 Constantin 1972, p. 76. 
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De fapt, cu doar un an înainte de 1900, Freud a publicat Interpretarea 
viselor, atr� gând aten�ia citititorilor asupra subcon� tientului � i a rolului acestuia 
în via�a de toate zilele19. 

 
Fig. 3. - Deux-pieces accesorizate, bluz�  cu lavalier�  prins�  cu bro��  

� i bluz�  cu broderie � i guler înalt (inv. nr. 3677, mapa 121-140, pl. 136). 
                                                 
19 Nanu 1981, p. 186. 
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Toate aceste idei despre via�� , despre nou, ie� ite acum din subcon� tient � i 
care au prins contur în poezie, în arte, s-au f� cut sim�ite � i în design-ul vestimentar. 

 
Fig. 4. - Deux-pieces combinat cu o bluz�  cu papion � i vest�  scurt�  la dou�  rânduri 

(inv. nr. 3677, mapa 101-120, pl. 108). 

Diversele orient� ri, datorate încerc� rilor de a g� si altceva, au pornit de la o 
linie auster� , la baz�  existând ini�ial, în aceast�  epoc�  de mari transform� ri, pe de 
o parte prosperitatea economic�  a unora, iar, pe de alt�  parte, mizeria celorlal�i. 
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Fig. 5. - C� ma��  cu jabou (inv. nr. 3677, mapa 141-160, pl. 155). 

Costumul feminin a suferit cele mai spectaculoase modific� ri20. Realizat 
                                                 
20 Pauline Weston Thomas, La Belle Époque 1895-1914. Edwardian Fashion History, în http://www. 
fashion-era.com/1890-1914-la-belle epoque.htm (martie 2008). 
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de croitor din lân�  sau serj (fig. 1), a fost purtat cu prec� dere începând cu a doua 
jum� tate a secolului al XIX-lea de femeile din clasa de mijloc. Versiuni libere, 
dar mai pu�in adecvate, ale costumului simplu au fost disponibile pentru �inuta 
informal�  începând din 1850, dar costumul gata f� cut a fost introdus în anul 
1885 de c� tre casa de mod�  Redfern � i Creed21. Ini�ial, doar haina a fost croit�  � i 
a fost purtat�  cu o fust�  drapat�  care avea turnur�  (fig. 2). Din 1890 � i pân�  în 
1910 s-a impus fusta în clini, care ar� ta mai bine croit�  � i se potrivea stilului 
jachet�  ce urma silueta schimb� toare a timpului22. 

Începând cu anii 1890, costumul de dam�  promovat de casa de mod�  
Redfern � i Creed a fost considerat masculin � i, de aceea, nedemn pentru o femeie 
bine crescut�  (descriere preferat�  de obicei pentru costumul uni). 

De� i declarat�  teoretic în secolul al XIX-lea, egalitatea femeilor cu b� rba�ii 
s-a afirmat în Europa ceva mai târziu, dup�  izbucnirea primului r� zboi mondial, 
� i a devenit un fapt începând cu a doua jum� tate a secolului XX23. 

Treptat, îns� , femeilor li s-a permis s�  fac�  acelea� i studii ca b� rba�ii, mai 
mult, s�  se implice în via�a social� , costumul inspirat dup�  cel b� rb� tesc, propus 
în 1885 de modistul Redfern, cu jacheta � i fusta f� cut�  din aceea� i �es� tur�  de 
lân� , uni, prinzând teren, chiar dac� , la început, reprezentantele sexului frumos 
din înalta societate l-au personalizat utilizând diverse ornamente (volane, 
dantel� rii etc.), recurgând la croitoria de lux. Pentru o bun�  perioad�  de timp, 
acest ansamblu vestimentar a fost completat cu o mul�ime de accesorii cu rolul 
de a ad� uga un plus frumuse�ii (fig. 3). 

Între 1890 � i 1910, primii pa� i în emanciparea femeilor au fost totu� i 
f� cu�i, având în vedere independen�a lor material� , dar � i afirmarea personalit�� ii 
lor. Dorin�a femeii de a sc� pa de încorset� rile sociale, de a se afirma nu doar ca 
so�ie � i mam�  ci � i ca o persoan�  creativ�  într-o profesie, au impus un mai mare 
interes pentru o linie nou� , mai natural� , � i în vestimenta�ie. În timp, costumul 
extrem de practic � i sobru a devenit o parte indispensabil�  a garderobei fiec� rei 
femei bine îmbr� cate (fig. 4). 

Lupta împotriva corsetelor a început în jurul anului 1890. În Germania, 
�ara lui Jugendstil, primele haine mai practice pentru femei au ap� rut, îns� , abia 
la începutul secolului XX. Pentru acest scop au fost înfiin�ate societ�� i care au 
avut în componen�a lor arti� ti, medici, croitori. Cu sprijinul revistelor de mod�  
care au început s�  se adreseze femeilor care munceau, s-au f� cut sugestii pentru 
transformarea costumului. S-a creat Reformkleid, purtat�  f� r�  corset, ajungând 
pân�  la p� mânt, cu un gât înalt � i t� ietur�  simpl� , f� r�  ornamente, apoi costumele 

                                                 
21 Pauline Weston Thomas, La Belle Époque 1895-1914. Edwardian Fashion History, în http:// 
www.fashion-era.com/la_belle_epoque_epoque_1890-1914_fashion.htm (15 iulie 2008). 
22 Teo Stanciu, Avatarurile ideii de mod� , în www.itcnet.ro/history/archive/mi1998/current12/ 
mi55htm (iulie 2008). 
23 Cunningham 2003, p. 286 � i urm. 
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gata f� cute au început s�  domine pia�a. 

 
Fig. 6. - Siluet�  edwardian� , corset în forma literei S (dominanta epocii) 

(inv. nr. 3677, mapa 181-200, pl. 187). 
Imaginea fetei Gibson, impus� , pentru aproape dou� zeci de ani, între 1890 

� i 1910, de personajul de desen animat schi�at de artistul american Charles Dana 
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Gibson, a satirizat societatea, identificându-se cu imaginea femeii noi, frumoas�  
� i în egal�  m� sur�  competitiv� , sportiv�  � i emancipat� . Hainele ei, la mod�  atât 
în America cât � i în Europa, au stabilit moda fustelor purtate cu bluze brodate, 
cu lavalier�  prins�  cu o bro�� , sau cu jabou, ori cu c� m�� i cu guler înalt, purtate 
cu cravat�  sau papion (fig. 5). Dar, de� i croitoresele personale au încercat s�  
întreac�  bluzele împopo�onate ale croitoriei de lux, folosind cutele, broderia fin� , 
broderiile aplicate, aplica�iile cu dantel� , m� nunchiuri, pliseuri � i panglici, 
pentru a ob�ine efecte frumoase, silueta edwardian� , bazat�  pe corset, a continuat 
s�  domine moda (fig. 6). 

Mai bine de un deceniu corsetul a fost în mare vog� . De asemenea, 
ornamentul. Între 1890 � i 1905 nici o doamn�  la mod�  nu s-ar fi (putut) îmbr� -
ca(t) sau dezbr� ca(t) f� r�  ajutorul unei alte persoane24. 

Necesitatea unei schimb� ri radicale, esen�ial�  pentru supravie�uirea modei, 
cel pu�in pân�  spre 1900, a fost de negândit, moda perioadei Belle Époque 
p� strând stilul minu�ios, tapisat, în form�  de clepsidr� , stilul anilor 1800. 

În societatea capitalist� , figura rigid�  a omului de afaceri respectabil � i 
impozant se bucur�  de prestigiu. Este vorba de b� rbatul care, prin influen�a sa, 
face oamenii s�  simt�  cât de important�  e firma lui. 

Spre sfâr� itul secolului al XIX-lea prosperitatea a luat chipul unui trup 
greu, sedentar, ascuns cu grij�  sub carapacea rigid�  a hainelor închise la culoare, 
haine cu guler rigid � i o p� l� rie ce te trimitea cu gândul la co� urile fabricilor.  

Sobrietatea omului de afaceri a fost contrabalansat�  de hainele, bl� nurile � i 
bijuteriile so�iei, care ofereau, prin lux, imaginea prosperit�� ii acestuia (fig. 7). 
De fapt, costumul feminin a fost cel care a adoptat rapid ornamentul � i linia 
sinuoas� , fiind mult mai expus la schimbare, adoptând mai u� or noile tendin�e 
din art� . 

În timp ce prototipul masculin a fost, a� adar, reprezentat de burghezul 
prozaic, respectabil dar plin de bani, femeia a fost privit�  de c� tre arti� tii � i 
designerii vremii ca fiind o “creatur� ” minunat� , o “divinitate” fatal� , inaccesi-
bil� , zâmbitoare � i misterioas� . 

Într-una din conferin�ele sale, publicat�  în 1891, dr. G. Bercar a subliniat o 
idee general acceptat� , � i anume c�  însu� irile caracteristice ale unei femei sunt 
sensibilitatea, mobilitatea, iritabilitatea, or aici trebuie c� utat�  explica�ia pentru 
care hainele ar trebui s�  fie variate, colorate, elegante25. Capriciul, cel pu�in în 
lumea celor avu�i, este astfel la ad� post, fiind nu doar tolerat, ci chiar între�inut 
de marile case de mod� . Dorin�a continu�  de nou, specific feminin� , s-a f� cut 
sim�it�  � i în moda vestimentar�  a timpului. 

Ini�ial, Belle Époque a fost perioada hainelor în primul rând frumoase, o 
                                                 
24 Olian 1998, p. 257. 
25 Teo Stanciu, Avatarurile ideii de mod� , în www.itcnet.ro/history/archive/mi1998/current12/mi55htm, 
(martie, 2008). 
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perioad�  în care luxul era destinat doar câtorva, celor foarte boga�i � i celor 
privilegia�i prin na� tere, oameni bine situa�i economic, cu largi posibilit�� i 
financiare, pentru ca, începând cu anul 1910, treptat, elementul de util s�  dobân-
deasc�  un mai accentuat contur � i pentru ace� tia. 

 
Fig. 7. - Hain�  de blan�  � i c� ciul�  de blan� , 1912 (inv. nr. 3677, mapa 221-240, pl. 235). 
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Fig. 8. - Deux pieces combinate cu bluze cu guler înalt, p� l� rii ample cu garnitur�  

de pene � i (sau) flori, po�ete, baston de dam�  (inv. nr. 3677, mapa 221-240, pl. 233). 

Costurile mari au înso�it tendin�ele modei în aceast�  perioad� , costumele 
croitorilor timpului fiind incredibil de extravagante, elaborate, împodobite � i 
lucrate cu mult�  migal� . 
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Fig. 9. - Siluet�  edwardian� , rochii de zi (inv. nr. 3677, mapa 221-240, pl. 225). 

A fost perioada afirm� rii liniei propuse de Charles Frederick Worth (1826-
1895)26, lider de necontestat al modei feminine la sfâr� itul secolului al XIX-lea. 
El considera c�  un mare creator trebuie s�  fie un artist cu o cultur�  care s� -i 
permit�  s�  se mi� te în a� a fel încât femeile s� -l poat�  trata mai degrab�  ca pe un 
                                                 
26 Timeline Fashion: The 1900s, în http://www.timelinefashion.de/frameset.htm (aprilie 2008). 
Mul�umiri d-rei Adina Go�a pentru traducerea textului. 
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prieten decât ca pe un simplu furnizor. Înainte ca acest negustor de haine s� -� i fi 
creat, la Paris, propria sa cas�  de mod� , designul � i realizarea concret�  a vesti-
menta�iei se datorau muncii unui mare num� r de croitorese anonime, a� a-zisa 
mod�  fiind copiat�  dup�  hainele purtate la casele regale. Succesul incontestabil 
al lui Worth s-a bazat îns�  pe puterea de convingere a acestuia, pe capacitatea de 
a impune clien�ilor s� i ce s�  poarte, în loc de a-i asculta � i executa ceea ce 
ace� tia doreau sau ar fi dorit s�  poarte. El a reu� it s� -� i conving�  clien�ii s�  
poarte haine deosebite de cele obi� nuite, care s�  le reflecte personalitatea, haine 
care purtau marca Worth. Din acest motiv, Worth este considerat fondatorul 
stilului haute-couture, el fiind � i creatorul acestui concept. 

C� tre sfâr� itul ultimului deceniu al secolului al XIX-lea � i începutul 
secolului XX silueta modern�  a devenit mai dreapt�  � i mai supl� , în parte 
datorit�  hainelor cu talie înalt�  � i a fustelor mai scurte, caracteristici ale unei noi 
linii vestimentare impus�  de Paul Poiret. 

Spre sfâr� itul secolului al XIX-lea moda a adus în prim plan, pentru 
elegantele timpului, m� tasea grea, moarul, taftaua bro� at�  cu veluri, tonurile 
fiind cele care conveneau mai ales femeilor cu pielea alb� : negrul, maroul 
albastrul, movul, griul � i amestecurile de gri cu maro. Încet � i-au f� cut loc 
m� tasea în tonuri pastel, în tonuri reci, luminoase, care produceau efecte 
opalescente sau schimb� toare, stofele, care au început s�  fie folosite tot mai mult 
în crearea costumelor, m� tasea artificial� 27. Este evident c�  hainele f� cute din 
materiale atât de scumpe, în cantit�� i mari, au fost chiar costisitoare. 

Imprimeurile au devenit tot mai complicate. Cel mai cunoscut fabricant de 
stofe, celebrul Rodier28, prezenta �es� turi de lân�  cu modele în cercuri, cu capete 
de prepelicari sau cu ni� te zaruri enorme, � i �es� turi de bumbac imprimate cu 
legume sau cu p� s� ri într-o colivie. 

Pentru a câ� tiga clientel�  cu dare de mân� , croitorii au început s�  comande 
�es� turi în exclusivitate. La Lyon s-au desenat pentru Worth satinuri � i velururi 
ornate cu buchete de pene de stru�, cu trandafiri înflori�i � i cu lalele. Dup�  1910, 
Paul Poiret a început s�  foloseasc� , în primul rând, satinul uni sau cu dungi, 
catifeaua în tonuri stridente, înc� rcat�  cu broderii de inspira�ie oriental� . Pentru a 
se impune pe pia�� , el a ini�iat chiar un acord între arti� tii decoratori � i creatorii 
de mod� , cerându-le s� -i vopseasc�  rochiile � i s� -i deseneze stofele29. 

                                                 
27 M� tasea natural�  a început s�  fie concurat�  de m� tasea artificial�  dup�  1883. Creatorul acesteia, 
Hilaire Bernigaud de Chardonnet, � i-a prezentat procedeul � i ma� ina care îi putea fila m� tasea la 
expozi�ia universal�  din 1889. În 1890 prima uzin� , aflat�  la Prés-des-Vaux, producea deja 60000 
de kilograme pe an. În 1900, � apte uzine din � apte �� ri diferite produceau 1000 de tone de m� tase 
artificial� . A început s�  fie folosit�  � i vâscoza, inventat�  în Marea Britanie la sfâr� itul secolului al 
XIX-lea. Caragea 1999, p. 27. 
28 Caragea 1999, p. 117. 
29 Ibidem. 
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Materialele mai u� oare au fost folosite la fabricarea hainelor potrivite 
pentru diferite ocazii (dineuri, spectacole, promenade etc.) iar stofele mai grele 
� i serjul aspru, pentru uzul zilnic sau pentru costumele de c� l� torie. 

 
Fig. 10. - Siluet�  edwardian� , rochii de zi, 1910 (inv. nr. 3677, mapa 221-240, pl. 226). 
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Fig. 11. - Rochii de sear� , 1902 (inv. nr. 3677, mapa 161-180, pl. 170). 

În timp ce costumul masculin, de� i rigid, a r� mas totu� i confortabil, corpul 
femeii a continuat s�  fie bine strâns în corset, fustele lungi fiind târâte pe podea 
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sau pe drumurile pr� fuite. � inuta femeii era completat�  cu o p� l� rie, la început 
de dimensiune redus� , coco�at�  pe vârful capului (fig. 1), apoi de dimen-siuni tot 
mai mari, cu boruri ample, dichisite cu panglici, flori � i chiar pene, a� ezat�  într-
un echilibru instabil pe cocul mare (fig. 8). 

 
Fig. 12. - Siluet�  edwardian� , rochii de interior, 1909 (inv. nr. 3677, mapa 221-240, pl. 221). 
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Datorit�  costumului minu�ios realizat � i deloc confortabil, completat cu 
numeroase accesorii, doamna la mod�  nu putea s�  se aplece s�  ridice ceva de jos. 

 
Fig. 13. - Mâneci à gigot (1887) (inv. nr. 3677, mapa 81-100, pl. 96). 

Costumul feminin avea la baz�  corsetul, care ap� sa, pe de o parte, 
abdomenul, f� cându-l plat30 � i, pe de alta, chiar co� ul pieptului, comprimând 
astfel organele interne. De aici deforma�ii ale oaselor � i deregl� ri func�ionale 
care cauzau grea�a, de aici st� rile trec� toare de le� in. Din acest motiv, doamnele 
purtau întodeauna în geanta de mân�  sticlu�e mici cu s� ruri mirositoare, ce aveau 
un puternic efect revigorant. 

Datorit�  taliei înguste, silueta de la 1900 reamintea de clepsidr� . Silueta în 
form�  de clepsidr�  apar�inea femeii mature, cu rotunjimi ample � i sâni plini. 
Corsetul, care d� dea siluetei forma literei S, a impus linia modei feminine pân�  
în 1905. Corsetul, prea strâns în jurul taliei, for�a � oldurile la o mi� care înapoi, 
iar pieptul era aruncat înainte ca un porumbel cu gu��  mare, creând litera S31 
(fig. 6). 

                                                 
30 În jurul anului 1910 au ap� rut modele cu un abdomen mai proeminent, o reac�ie de fapt 
împotriva corpului rigid, încorsetat. 
31 Nanu 2001, p. 188. 
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Corsajul, f� cut din os, aproape ca un minicorset, era purtat deasupra 
corsetului, impunând corpului curbura � i mai accentuat�  în forma literei S. 
Corsajul, care era montura pentru o c� ptu� eal�  u�oar� , se încheia sus cu babe � i 
mo� i. El asigura stabilitatea � i contura formele de dedesubt, care erau create din 
materiale u� oare. Aceste închiz� tori prin ap� sare au fost folosite, treptat, peste 
tot, pentru a �ine corsajul sau bluza de fust� . 

 
Fig. 14. - Siluet�  edwardian� , rochii elegante pentru plimbare, 1912 

(inv. nr. 3677, mapa 241-265, pl. 251). 
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În fa�a corsajului, dantela în cascad�  sau materialul adunat subliniau linia 
joas�  a bustului. 

 
Fig. 15. - Siluet�  edwardian� , rochii elegante pentru plimbare, 1913 

(inv. nr. 3677, mapa 241-265, pl. 254). 
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A� adar, lenjeria, realizat�  cu prec� dere din batist � i m� tase, consta din 
câteva elemente suprapuse � i complicate: o c� ma�� , un jupon, indispensabili, ce 
veneau pân�  la nivelul genunchilor, un corset foarte lung în fa��  � i care d� dea 
corpului “o arcuire greceasc� ”32, for�ând doamnele s�  se aplece pu�in înainte � i 
s�  scoat�  pieptul în afar�  (fig. 6). 

 
Fig. 16. - Siluet�  edwardian� , rochii de zi, 1911-1912 (inv. nr. 3677, mapa 241-265, pl. 248). 

                                                 
32 Ibidem. 
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Fig. 17. -. Siluet�  edwardian� , rochii de zi, 1912-1915 (inv. nr. 3677, mapa 241-265, pl. 244). 

Fustele erau adesea în clini � i d� deau forma elongat� , de clopot, asemeni 
unei flori de crin. Fusta ce c� dea pe sol, sub form�  de corol� , era sus�inut�  printr-
un relève-jupe, pentru a face mersul mai comod. 
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Bluzele aveau lavalier�  sau guler înalt pentru papion. Se purtau � i vestele 
la dou�  rânduri, taioarele scurte, lungi, bord à bord sau în form�  de frac (fig. 4), 
aducând astfel un plus de elegan��  ansamblului vestimentar. 

 
Fig. 18. - Rochie sport (badminton) 1905 (inv. nr. 3677, mapa 101-120, pl. 107). 
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Erau purtate � i rochiile. Croite cu mult�  migal� , prezentând volane, 
broderii, gulere bijuterie, decolteuri rotunde, p� trate sau extrem de adânci, în 
form�  de V, cus� turi inedite, cu mâneci scurte, pân�  la cot, sau lungi, erau 
dublate uneori de sarafane purtate deasupra. Rochiile lungi de sear�  (fig. 9-12) 
erau adânc decoltate � i aveau trene. Versiunile modificate erau mai pu�in 
extreme peste � olduri, l�� indu-se mai mult spre tiv. 

Mânecile drepte, ale anilor 1890, s-au dezvoltat în efecte bluzate strânse 
cu panglici la încheietur� . Mânecile erau bufante în zona umerilor, încheie-
turilor33 sau la nivelul coatelor.34 Mânecile à gigot l� rgeau umerii (fig. 13). 

Gulerele foarte înalte, f� cute din dantel�  ce ajungea chiar sub b� rbie, 
alungeau gâtul. Erau adesea p� strate pe sârme acoperite în m� tase � i care se 
r� suceau într-o serie de cârlige � i ochiuri de la plas� . Plasa mic�  � i suporturile 
din os, acoperite cu butoniere din m� tase, erau câteodat�  r� spândite la câ�iva 
milimetrii pe guler pentru a men�ine aspectul rigid al acestuia. Gulerele înalte 
erau purtate ziua, iar seara decolteurile p� trate � i rotunde � i apoi în V permiteau 
femeilor s�  poarte bijuterii rafinate. Nu era vizibil�  vreo despic� tur� , deoarece 
bustul era aplatizat. 

Gulerele înalte, corsetul în form�  de S, fustele stilate � i p� l� riile largi, 
generoase, au avut un efect asupra posturii femeii edwardiene, dându-i o anume 
grandoare. O amfitrioan�  edwardian�  avea largi posibilit�� i materiale, care-i 
permiteau cascadele de dantel� rii � i haine de o feminitate aparte, extrem de 
costisitoare, deoarece, pentru realizarea lor, munca era destul�  � i grea. 

Între 1906-1909 silueta a suferit schimb� ri graduale, fusta � i-a pierdut din 
plin� tate, iar silueta s-a îndreptat (fig. 14). 

La început s-au purtat ciorapi negri sau broda�i cu a��  colorat� . Pentru c�  
pantofii nu se vedeau prea mult de sub fustele lungi, la început n-a fost nimic 
special în leg� tur�  cu înc� l�� mintea de dam� 35. În momentul în care tivul rochiei 
a urcat � i a l� sat descoperit�  glezna, pantofului de dam�  a început s�  i se acorde 
aten�ie (fig. 15). 

Treptat, linia taliei a fost � i ea ridicat� , pân�  când aceasta a început s�  
semene cu o coloan� , sau a urmat linia stilurilor desenate de designerul de mod�  
Paul Poiret. 

Dup�  1907 s-a impus linia mai lung�  a corsetului. Corsetul, care aproape 
ajungea la genunchi, era f� cut în a� a fel încât lungea silueta, oferind femeii 
posibilitatea de a p� rea mai slab� . În plus, tot mai mult a început s�  se fac�  
sim�it�  influen�a orientului în crearea vestimenta�iei feminine.  

Stilul modern a stârnit un viu interes, de� i nu a fost adoptat imediat � i în 
întregime de publicul larg. Oricum, noutatea s-a r� spândit � i arti� tii � i decoratorii 

                                                 
33 Mâneci de episcop. 
34 Vezi schi�e în Nanu 2001, p. 190. 
35 Pantofii de dam�  sem� nau cu ghetele b� rb� te� ti. 
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s-au întors spre un stil eliberat de leg� turile clasicizante. Încetul cu încetul 
hainele confec�ionate de ma� ini nu au mai fost privite ca inestetice. Formele 
alungite � i desenele florale r� sucite ori deformate au fost înlocuite gradual de 
linii drepte, în care ornamentul a devenit mai simplu, mai pu�in accentuat, cu 
reliefuri mai joase. 

 
Fig. 19. - Rochie sport (badminton) 1912 (inv. nr. 3677, mapa 241-265, pl. 249). 

Nevoia de forme noi, în sensul de solu�ii func�ionale simple, a determinat 
modelele europene s�  preia elemente orientale � i chiar estice îndep� rtate. Astfel 
se explic�  succesul baletelor ruse� ti, ca � i al kimonourilor japoneze. Treptat, toale-
tele împodobite pe care le-a promovat Worth nu au mai corespuns gustului femeii. 
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Sim�ind acest lucru, în 1904, dup�  ce � i-a deschis propria cas�  de mod� , 
Paul Poiret36, un fashion designer parisian, a propus un nou tip de rochii, absolut 
inedit. A avut ca surse de inspira�ie accentele antice din perioada Directoratului, 
când liniile erau drepte � i rochiile aveau doar o leg� tur�  sub sâni, apoi, costumul 
oriental, ale c� rui motive decorative tradi�ionale s-a str� duit s�  le imite, renun-
�ând la corset. A suprimat corsetul doar pentru a asigura femeii o mai mare 
putere de seduc�ie, iar dac�  a propus jupes-culottes a f� cut-o considerând c�  a� a 
totul era mai pitoresc.  

Senza�ionalele sale modele cu decolteurile în form�  de V, mâneci de 
kimono � i mini-fusta evazat�  purtat�  peste o fust�  îngust�  la glezne � i bufant�  la 
nivelul � oldurilor au câ� tigat rapid teren (fig. 16). 

În primii ani ai decadei 1910, silueta modern�  a devenit treptat mult mai 
flexibil �  decât la 1900. În 1910, când, la Paris, compania Ballets Russes a pus în 
scen�  � eherezada, a rezultat o adev� rat�  nebunie pentru orientalism. Croitorul 
Paul Poiret a fost unul dintre primii designeri care au transpus aceast�  tendin��  în 
lumea modei. Moda oriental�  lansat�  de cele dou�  spectacole pariziene ale 
baletelor ruse� ti, Cleopatra � i � eherezada, l-au inspirat pe Poiret, determinându-l 
s�  creeze turbane, care vor înlocui, la el, p� l� riile. A imaginat mantii croite 
departe de corp, cu motive inspirate de pe caftanele orientale. Din folclorul 
rusesc a împrumutat câteva inova�ii în materie de culori � i motive decorative. A 
recurs la broderii simple � i mai ales la culori vii, folosite constant. A preluat 
elemente de croi de pretutindeni de pe unde a ajuns37. Din Rusia a cump� rat 
pânze brodate, pe care le-a folosit pentru rochiile de var� , din Polonia, de la 
Var� ovia, a adus a� a-numitele croquets multicolore, cu care a decorat faimoasa 
“rochie înflorat� ”. 

Fusta a devenit mai îngust� , mulându-se dup�  corp, ar� tând pu�in forma 
picioarelor de la genunchi în jos. În jurul anului 1910 picioarele erau legate pu�in 
sub genunchi, pentru a for�a doamnele s�  mearg�  fandosit, în timp ce între 1912-
1915 a ap� rut � i fusta scurt� , larg� , purtat�  peste una îngust�  � i lung� , crea�ie a 
lui Poiret (fig. 17). La scurt timp a urmat o alt�  inova�ie, fusta cu cr� p� tur� , 
rezultat al dansului nou care dobânde� te tot mai mul�i aderen�i, tangou-ul. 

Trupurile ap� reau suple, liane misterioase acoperite de faldurile mi� c� -
toare ale rochiei sau fustei. Acelea� i curbe ale stilului Nouille puteau fi g� site în 
faldurile de m� tase creponat�  ca � i în rafinatele e�arfe, în form�  de � arpe, care se 
înf�� urau în jurul gâtului doamnelor moderne � i elegante ale vremii. 

Cu cât fustele au devenit mai strâmte, mai înguste, cu atât p� l� riile au 

                                                 
36 Pauline Weston Thomas, Orientalism in Dress. Paul Poiret’s Directoire Styles, în http://www. 
fashion-era.com/la_belle_epoque_epoque_1890-1914_fashion.htm (15 iulie 2008); Paul Poiret. 
Biography and Much More from Answers.com, în www.answers.com/topic/paul-poiret (22 iulie 2008). 
37 Paul Poiret. Regele modei, în http://www.artline.ro/1_586_Paul_Poiret__Regele_modei_12798.html 
(iulie 2008). 
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devenit mai mari, mai împodobite cu flori, pene, panglici etc. Silueta sub�ire a 
fost completat�  de o p� l� rie cu boruri din ce în ce mai largi, cu decora�ini tot mai 
generoase, ce ie�eau afar�  din borul p� l� riei. C� tre 1900, unele elegante au purtat 
chiar p� s� ri întregi, fazani sau l� stuni, reconstituite pe capul lor. Pentru p� l� rii au 
fost utilizate, cu prec� dere, paiele de grâu. 

Paiul a fost folosit � i la realizarea umbrelelor � i a evantaielor, care 
completau �inuta de var�  a femeii.  

Femeile foloseau �alul de ani buni, dar, treptat acesta a fost înlocuit de alte 
articole de purtat afar� : cape � i jachete. Cazaca era o bluz�  strâns�  pe talie, stil 
jachet� , care se încheia la gât. Paltoanele largi erau scurte, având mânecile 
ad� ugate, iar mantalele scurte erau cumva jum� t�� i de � al. În jurul anului 1910 
paltoanele � i jachetele de o linie mai masculin� , mai supl�  � i mai confortabil� , au 
fost adoptate � i de femei. 

Deoarece fustele au devenit mai scurte, pantofii au ajuns vizibili � i 
consecin�a a fost o varietate de stiluri noi de pantofi, care au luat locul ghetelor 
b� rb� te� ti: pantofi cu vârful ascu�it, cu panglici, orna�i cu fâ� ii de piele etc. 

Accesoriile includeau o geant�  de mân�  atârnând de un lan�, o umbrel� , 
m� nu� i scurte care erau purtate în timpul zilei, m� nu� i scurte sau lungi purtate la 
ocazii, e� arfe în form�  de � arpe, f� cute din pene de barz�  african� , evantaie, 
cordoane din piele sau din alte materiale, batiste rotunde, mai ales din voal, apoi 
în form�  de stea, p� trate sau dreptunghiulare, din muselin�  sau batist, albe, chiar 
cu monogram� , lucrate cu mâna. 

Bijuteriile38 � i cataramele de metal aveau forme sinuoase. Realizate din 
sticl� , piele, filde� , pietre semipre�ioase, emailuri, de dimensiuni mari � i mici, 
inspirate din natur� , din flor�  � i faun� , luând forme diverse, de floare, insecte, 
p� s� ri, chiar personaje fantastice, bijuteriile au fost folosite din plin de femeile 
din înalta societate sau de artistele timpului, câ� tigate nu numai de forma 
acestora sau de materialul din care erau confec�ionate, ci � i prin modul nou de 
prelucrare a materialului � i prin montur� . Doamnele parisiene sofisticate au 
început chiar s�  poarte br��� ri pentru glezn� , adev� rate bijuterii încrustate cu 
pietre pre�ioase. 

Femeia elegant�  a timpului a început s�  fie interesat�  tot mai mult � i de 
sport, fapt ce a impus creatorilor realizarea unei vestimenta�ii corespunz� toare în 
acest sens (fig. 18-19). În 1911 a fost creat�  prima fust� -pantalon, care a � ocat, 
ini�ial, întregul Paris39. Noi costume sport � i-au f� cut apari�ia pentru condusul 
ma� inii. Pentru c�  drumurile de �ar�  erau adesea distruse, iar ma� inile nu erau 
acoperite, costumul � oferi�elor era compus dintr-un pardesiu din piele cu rol de 
protec�ie împotriva prafului, a vremii sau a frigului, un v� l gros, dar transparent, 

                                                 
38 Hughes 1963; Brynner 1968; Gere 1975. 
39 Nanu 2001, p. 192. 
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pentru fa�� , prins de p� l� rie cu ajutorul acelor, � i ochelarii de plastic. Pentru tenis 
si biciclet�  femeia a continuat s�  poarte fusta � i bluza, adecvate îns�  noii 
îndeletniciri, iar pentru patinaj a fost creat un costum c� lduros compus din fust� , 
bluz�  � i jachet� . Costumele marin� re� ti, cu gulere � i man� ete cusute � i � orturi 
pân�  la genunchi, erau purtate pentru înot, adesea completate de o casc�  de înot, 
împodobit�  cu volane plisate. 

Schimb� rile la nivelul vestimenta�iei feminine, a rochiei, s-au datorat 
izbucnirii Primului R� zboi Mondial � i au fost dictate mai mult de necesitate 
decât de mod� . Pe m� sur�  ce tot mai multe femei au fost obligate s�  munceasc� , 
în condi�iile în care b� rba�ii au fost înrola�i, hainele de dam�  s-au transformat 
radical, devenind simple � i practice, adecvate noilor ocupa�ii ale femeilor, care 
au fost nevoite s�  poarte responsabilit�� ile din spatele frontului. Evenimentele 
sociale au fost amânate în favoarea unor angajamente mai urgente � i nevoia de a 
plânge num� rul în cre� tere al mor�ilor, vizitele la r� ni�i � i gravitatea general�  a 
vremurilor au impus culorile închise40 în îmbr� c� minte, acestea devenind aproape 
o norm� . Pân�  în 1915 fustele moderne s-au ridicat deasupra gleznei � i, mai 
târziu, la nivelul gambei, totul preg� tind, � i din aceast�  perspectiv� , noile timpuri 
care se prefigurau. 

 
Concluzii 
Cele 180 de plan� e care au stat la baza studiului ne-au oferit posibilitatea 

de a p� trunde spiritul unei epoci în materie vestimentar� . Confrunt� rile de idei 
specifice timpului, vizibile � i în vestimenta�ie, oglindesc un sfâr� it, dar � i un 
început de epoc�  (1895-1915). 

Perioada s-a impus ca una dintre cele mai fascinante din istoria Europei, în 
care o elit�  a încercat, cu seriozitate, s�  reinstaureze cele mai înalte valori ale 
spiritului � i ale sensibilit�� ii. A fost perioada afirm� rii stilului haute-couture, a 
apari�iei caselor de mod� , a primelor inova�ii în ceea ce, ast� zi, este spectacolul 
prezent� rii de mod� .  

Vorbim de Belle Époque pân�  la izbucnirea Primului R� zboi Mondial, 
când atitudinile � i stilurile de via��  ale celor dou�  decenii au fost înl� turate, 
atitudini � i stiluri de via��  care trezesc înc�  nostalgii. A fost o perioad�  de 
c� utare a noului � i în vestimenta�ia de dam� , prin promovarea unei noi concep�ii 
despre frumos, pornindu-se de la o linie auster� , specific�  anilor 1885-1890, 
trecându-se printr-o faz�  de str� lucire � i grandoare în anii urm� tori, când s-a 
impus silueta “de clepsidr� ” � i stilul edwardian, pentru ca, în cele din urm� , mai 
ales dup�  izbucnirea r� zboiului, aten�ia s�  se îndrepte spre g� sirea unor solu�ii 
simple � i func�ionale, prin crearea unei linii feminine mai naturale. 

R� zboiul a impus omului noile priorit�� i, toate subordonate supravie�uirii. 

                                                 
40 Constantin 1979, p. 87. 
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În condi�iile în care b� rba�ii au fost înrola�i, majoritatea femeilor au fost nevoite 
s�  poarte responsabilit�� ile din spatele frontului. Evenimentele sociale au fost 
amânate în favoarea unor angajamente mai urgente. Nevoia de a plânge num� rul 
în cre� tere al mor�ilor, vizitele la r� ni�i � i gravitatea general�  a vremurilor au 
impus linia simpl� , func�ional�  � i culorile închise în îmbr� c� mintea de dam� . 
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ABSTRACT 
 

The 180 fashion plates that were at the basis of the study offered the possibility to capture 
the spirit of a period concerning fashion. Idea confrontations specific to the period, also visible in 
the vestimentation, mirror an end but also a beginning of epoch (1895-1915). 

The period imposed as one of the most fascinating in the history of Europe, in which the 
intellectual attempted seriously to reinitiate the higher values of the spirit and sensibility. It was 
the period when haute-couture affirmed, when fashion houses appeared, the period of the first 
inovations in what today is fashion presentation. 

We refer to la Belle Époque until the first world war broke out, when attitudes and life 
styles of the two decades were removed, attitudes and life styles that yet awake nostalgia. It was a 
period in which the new was searched also in the women’s fashion, by promoting a new 
conception on the beautiful, starting from an austere line, specific to 1885-1890, passing through a 
phase of glamour and grandeur in the following years, when “S bend” silhouette and the 
Edwardian style imposed, so that finally, especially after the broke out of the war, attention was 
concentrated on finding simple and functional solutions, by creating a more natural feminine line. 

War imposed man the new priorities, all subordinated to survival. Under the circumstances 
in which men were enrolled, the majority of women were forced to bear the responsabilities from 
behind front. Social events were postponed in favour of more urgent engagements and need to 
mourn, the increasing number of the dead, visits to the wounded and general gravity of times 
imposed a simple, functional line and dark clothes in women’s fashion. 
 

EXPLANATION OF FIGURES 
 
Fig. 1. - Costumes, 1885, model specific to Redfern&Creed fashion house, made of wool or serje. 
Fig. 2. - Costumes (1890-1900), straight skirt with bustle. 
Fig. 3. - Accessorised costumes, shirt worn with floppy artist bow and stick pin bar brooch or 

embroidered blouse with high collar. 
Fig. 4. - Costume with a blouse and bow and short double-breasted waistcoat. 
Fig. 5. - Jabot shirt. 
Fig. 6. - Edwardian silhouette „S bend” corset (dominant of the epoch). 
Fig. 7. - Fur coat and fur hat, 1912. 
Fig. 8. - Costumes combined with high collar blouses, ample hats accessorised with feathers and 

(or) flowers, bags, lady’s cane. 
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Fig. 9. - Edwardian silhouette, gored sarafan type day-dresses, embroidered blouse and high collar, 
hat adorned with flowers and feathers, 1907. 

Fig. 10. - Edwardian silhouette, day-dresses, 1910. 
Fig. 11. - Edwardian silhouette, day-dresses, 1910. 
Fig. 12. - Edwardian silhouette, inside dresses, 1909. 
Fig. 13. - Á gigot sleeves (1887). 
Fig. 14. - Edwardian silhouette, elegant dresses for walking, 1912. 
Fig. 15. - Edwardian silhouette, elegant dresses for walking, 1913. 
Fig. 16. - Edwardian silhouette, day-dresses, 1911-1912. 
Fig. 17. - Edwardian silhouette, day-dresses, 1912-1915. 
Fig. 18. - Sport dress (badminton) 1905. 
Fig. 19. - Sport dress (badminton) 1912. 
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