FEMINITATE SIMOD LA SFAR ITUL SECOLULUI AL XIX-LEA
| INCEPUTUL SECOLULUI XX. CONSIDERA |l PE MARGINEA
UNEI COLEC Il DE PLAN E DIN PATRIMONIUL
MUZEULUI ALBAIULIAN

Arta care obosee nu e art.
(Antoine conte de Rivarol)

Frumuseea are un singur chip, iar uratul o mie deefe
(Umberto Eco)

Cecilia Caragea, Tistoria vestimentdei europenea subliniat, pe bun

dreptate, bazandu-se pe o bodattur in domeniu i pe o vast documentae,
c ... moda plutete in aer,ine de idei, de moravuri de evenimente. Oglinda
conformismului, dari a revoltelor dintr-o societate, costumul este o opky
art atunci cand exprimo personalitate; chiar simplul fapt c arta se servée
de mod e suficient pentru gloria modei

Pornind de la aceste considereritelescoperind in patrimoniul muzeului
albaiulian o coleée de plane cu minunate reproduceri duprochiuri realizate
intre circa 1850-1920, desprinse din adete cataloage de maodl pariziene,
vieneze i berlineze, a aor circulaie in spaul transilv nean este o dovac
faptului ¢ i la noi frumosul vestimentar specific timpului interesa statea,
doamnel&fiind “acaparate”, ca intotdeauna de altfel, de tot ce era nou in materie
de vestiment#&, coafur i accesorii, ne-am hatat pentru punerea lor in
circulaie, avand certitudinea impactului pozitiv pe care |-ar avea acestsleme

Cele aproape 250 de plan care cuprind peste 700 de imagini, aduc
informaii bogate referitoare la idei, moravuri, evenimente deeybet parcursul
a trei sferturi de secol.

Pentru inceput, am ncercat o sistematizare agilamn in scopul incadrii
lor in curentele artistice ale timpuldj la final, copleit de bog ia materialului
imagisti¢, m-am ancorat in ceea ce francezii au numitBelle Epoquesau
perioadaArt Nouveau

Insuficientul material bibliografic a fost suplinit de entaiszhul provocat
de imaginile gsite. Pe de o parte, pornind de la imagine, admmise Indreapt

! Caragea 1999, p. 14.

2 Este vorba de cateva reviste de mpdblicate la Paris Viena, Berlim Budapesta, reviste care
au circulat i in spaiul transilv nean la sfaitul secolului al XIX-lea i inceputul secolului XX (de
exemplu:Grosse ModenwelDivat Salonetc.).

3 De etnie german maghiar, evreiasc, dar i roméance din familii cu dare de mén

4 Este vorba de 180 de plandin coleda muzeului albaiulian.
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spre talentul realizatorilor crochiurilor prezemtatpe care, cel pin deocamdat
CU puine excepi, n-am reuit s -i descoperim cu certitudine. Pe de giarte,
ochiul este atras de armoniafrumuseea liniei, de atmosfera caldiuminoas,
a imaginii, de mesajul pe care imaginea in integrebtadi il respir, acela c
omul este creat pentru frumos,moda trebuie sfie in primul rand art

Fig. 1. - Deux-pieces, 1885, model specific casei de nRellfern&Creed,
realizat din Ian sau serj (inv. nr. 3677, mapa 81-100, pl. 81).



Feminitate i mod la sfaritul sec. XIX iinceputul sec. XX 527

Or, arta Tnal. Fr s sufere de un monumentalism tezistf r a fi
totdeauna explicit pedagogicarta educ estetic. Marii artiti ai lumii nu creeaz
confuzii, ei tulbur pentru a inl &. Un artist trie te tot timpul actul de crizal
confruntrii. P strand propoiile, plan ele descoperite vorbesc despre confrun-
tare, confruntarea omului cu el ingwconfruntarea omului cu timpul.

Conform unei definii de dicionar, moda, in sensul cel mai larg al cuvan-
tului, desemneazschimbrile frecvente survenite in ambient, dans, muZite-
ratur etc., Tn activiti, Tn comportament, in furie de evolua i variaiile
gustului. In sens restrans, moda se refiedeosebi la costuni anexele lui.

Moda este o rea fireasc Tmpotriva tocirii ateriei prin obinuin . In
general, ea alungplictiseala de plictiseal Este un elixir care ne ajus tr im
mai intens clipa care trece. Cuprinde uncontinuu de experiea umane i
funcioneaz ca orice Tn lumea aceasta: tese, r spandire, dispaie. Ins dac
e art, Tnvinge timpul.

Moda realizeaz puni intre trecut, prezent, viitor, intre gendraEste
surs i mijloc de intalnire cu tine, de ntalnire cu ceilaEste surs i mijloc de
educaie estetic i moral . Moda Tnseamnce se poart elegama inseamncum
se poart® ca art, moda se leagindestructibil de elegan Moda trece,
rafinamentul dureaz Presupune un stil, presupuimit , armonie, mister.

Ce fac artitii, ce fac designerii? Unde se intalnesc? Ce i apropie i
difereniaz ? In esen, merg impreun Tn cadrul intalnirii dintre art i mod ,
designerii i arti tii se altur . Mai mult, comunic, pentru ¢ opera lor insi
comunic. Comunicarea duce la sporirea interesulula apariia tensiunilor
creativé. Din conflictul latent sau manifest intre cele d@e pot nae creai
memorabile, chiar dacuneori este mai greu-si dai seama dacrezultatul este
moda sau arta sauuna i cealalt. Timpul decide.

Din colecia muzeului albaiulian, 180 de planprezint reproduceri dup
crochiuri realizate de arti mai mult sau mai pin celebri ai timpului, unele
purtand semrtur 8 altele nu, unele indicand casele care comercializau produsul
realizat dup modef, altele nu, toate promovate de reviste de nfublicate la
Budapesta, Viena, Berlin Paris in perioada 1890-19%4Francezii au denumit
aceast perioad la Belle Epoqu¥.

® Beethoven sau Bach te tulbui te inal . Brancui te insenineaz Eminescu te mangaie.

b caragea 1999, p. 253.

" Despre comunicarea in ari mod vezi Nanu 2001.

8 Apar semnturile: AFod, Clotilde, Quitel, I. D., J. ChapulBri on etc.

% E. Hausdorff, Berlin, Bellevuestra, 4; Siegbert Levy, Berlin, Leipzigerste 94; E. Kirchhoff,
Berlin, Jagerstrae, 23; Martha Heymann, Berlin, Wilhelmste 2; Jean Landauer, Berlin, W.
Behrenstrae, 54; Rose Behrendt, Berlin, W. Kronense&a71 etc.

19 Grosse ModenwelDer Bazar lllustrierte Damen-Zeitun®ivat Salon etc.

11 pauline Weston Thomaka Belle Epoque 1895-1914. Edwardian Fashion Higtdn http://
www.fashion-era.com/la_belle_epoque_epoque_189@-1ashion.htm (15 iulie 2008). Muk
mesc drei Adina Ga pentru traducerea textului.
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Fig. 2. - Deux pieces (1890-1900), fusta dreapt turnur
(inv. nr. 3677, mapa 101-120, pl. 112).

Perioada s-a impus ca una dintre cele mai fascinante dirai&uropei, o
perioad in care artelei tiin ele s-au dezvoltat cu o vitezimitoare. Europa
anilor 1900 a cunoscut o elitare a incercat cu seriozitatersinstaureze cele
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mai Tnalte valori ale spirituluii ale sensibilit ii 2.

Specialitii vorbesc dela Belle EpoquE pan la izbucnirea Primului
R zboi Mondial, cand atitudinilei stilurile de via ale celor dou decenii au
fost inlturate. Totui, terenul a fost pregit pentru revigorarea artistic
R zboiul nu a fcut decét s accentueze sensibilitatea omuliimai ales a
artistului sfaritului de secol XIX i inceputului de secol XXi s indemne
mintea uman pe drumul cut rii unui nou sens al vié, In condiiile in care
via a era pusla zid".

A fost o perioad de cutare a noului, la Tnceput prin eliberarea din
chingile eclectismului i ale istoricismului i promovarea unei noi concép
despre frumos, mai apoi, prin impunerea elementului de util Tniereati tii
(arhiteci, pictori, decoratori, designeri etc.) urmanduiecare propriul drum,
uzitand de diferite mijloace de expresie, scopul fiind tnaul singur, acela de a
nl tura ordinea stabilit de a iei din monotonie, de a gi via ™.

Simbolismut®, principala tendin artistic a timpului, reflect o anume
obscuritate, o dispo# tulbure, simbolurile create de artist putand fi interpretate
ntr-o manier subiectiv. Poezia simbolist’, ale crei teme au fost preluate de
pictur , chiar arhitectur, a plonjat Tn adancimile insondabile ale Wimterioare,
cultivand readgile instinctuale i senzorialitatea.

Iraionalismul este de asemenea vizibil in aiae toate zilele a acelui
timp, prin invazia naturii dbatice, in continu mi care i metamorfoz. Atenia
indreptat cu precdere inspre decorul de inspieavegetal sau animal, mai
tirziu geometrizat, anua, Tn toate domeniile artei, noile curente. Curentul
ira ionalist, “dionysiac”, care a instaurat “domniairi ira ionale, vizionare i
imperiul necontrolabilului, socotind arta ca fiindnsecira impulsurilor intuitive,
instinctuale, subcotiente, a nevoii de fantastic, chiar de absurd, prin wfuz
simetriei”, prin “instaurarea unei anarhii savante ca princgdiector estetic” a
dublat, mai mult, a incercat chiar, cel ipupentru o perioad s imping in
obscur curentul raonalist, “apollinic” caracterizat prin “organizareaiomal a
imaginii artistice i pe un control lucid al acesteia, pe consirdicrmale perfect
logice, armonioase, de o rigoare geometricu r d cini in echilibrul clasit®.

12 Constantin 1972, p. 7.

13 pauline Weston Thomasa Belle Epoque 1895-1914. Edwardian Fashiém http://www.

fashion-era.com/la_belle_époque_1890-1914 fashion@entury Western Costume Belle Epoque
(1890s) in http://www.costumes.org/history/100 pageshinepages/1890s1.htm (15 iulie 2008).
14 Dup izbucnirea rzboiului, datorit atrocit ii confrunt rilor militare, un nou simal identit ii
i-a f cut, tot mai simit, prezena. Conceptul de privilegiat-a pierdut consistea.

15 Tschudi MadsenmArt NouveauCurente i Sinteze 18Bucureti, 1967, p. 230; Teo StanciAyvata-
rurile ideii de mod, in www.itcnet.ro/history/archive/mi1998/currenti®s5.htm (martie 2008).
16 Fleming 1983, p. 261 urm.

7 vezi Verlaine, Jules Laforgue, Maurice MaeterlinRodenbach etc.

18 Constantin 1972, p. 76.
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De fapt, cu doar un an Tnainte de 1900, Freud a pubhtatpretarea
viselor, atr gand atenia citititorilor asupra subcotientului i a rolului acestuia
n viaa de toate zilefé.

Fig. 3.- Deux-pieces accesorizate, blu lavalier prins cu bro
i bluz cu broderiei guler nalt (inv. nr. 3677, mapa 121-140, pl. 136

19Nanu 1981, p. 186.
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Toate aceste idei despre viadespre nou, iée acum din subcotient i
care au prins contur in poezie, in arte, s-autfsimite iin design-ul vestimentar.

Fig. 4. - Deux-pieces combinat cu o blueu papionivest scurt la dou randuri
(inv. nr. 3677, mapa 101-120, pl. 108).

Diversele orientri, datorate Tncercilor de a gsi altceva, au pornit de la o
linie auster, la baz existand iniial, in aceastepoc de mari transfornri, pe de
0 parte prosperitatea economaunora, iar, pe de alparte, mizeria celorlal
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Fig. 5.-C ma cu jabou (inv. nr. 3677, mapa 141-160, pl. 155).
Costumul feminin a suferit cele mai spectaculoase modffic Realizat

20 pauline Weston Thomasa Belle Epoque 1895-1914. Edwardian Fashion Histir http:/iwww.
fashion-era.com/1890-1914-la-belle epoque.htm (maa08).
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de croitor din lan sau serjf{g. 1), a fost purtat cu predere incepand cu a doua
jum tate a secolului al XIX-lea de femeile din clasa deanijlVersiuni libere,
dar mai pun adecvate, ale costumului simplu au fost disponibile peituta
informal Tncepénd din 1850, dar costumul gataut a fost introdus Tn anul
1885 de ctre casa de modRedfern i Creed. Ini ial, doar haina a fost croiti

a fost purtat cu o fust drapat care avea turnur(fig. 2). Din 1890 i pan in
1910 s-a impus fusta n clini, care tar mai bine croit i se potrivea stilului
jachet ce urma silueta schimtware a timpuldf.

Incepand cu anii 1890, costumul de dapromovat de casa de mod
Redfern i Creed a fost considerat masculinde aceea, nedemn pentru o femeie
bine crescut (descriere preferate obicei pentru costumul uni).

De i declarat teoretic in secolul al XIX-lea, egalitatea femeilor ctbhiii
s-a afirmat in Europa ceva mai tarziu, digbucnirea primului rzboi mondial,

i a devenit un fapt incepand cu a doua jtate a secolului X¥.

Treptat, ins, femeilor li s-a permis sfac aceleai studii ca brbaii, mai
mult, s se implice Tn viaa social, costumul inspirat dupcel b rb tesc, propus
in 1885 de modistul Redfern, cu jacheitdusta f cut din aceea estur de
lan , uni, prinzand teren, chiar dacla inceput, reprezentantele sexului frumos
din Tnalta societate l-au personalizat utilizdnd diverse aengem (volane,
dantelrii etc.), recurgand la croitoria de lux. Pentru o byperioad de timp,
acest ansamblu vestimentar a fost completat cu ameulle accesorii cu rolul
de a aduga un plus frumusié (fig. 3).

Intre 1890 i 1910, primii pai in emanciparea femeilor au fost tdtu
f cui, avand in vedere independaor material, dar i afirmarea personalitii
lor. Dorina femeii de a spa de incorsetile sociale, de a se afirma nu doar ca
soie i mam ci ica o persoancreativ intr-o profesie, au impus un mai mare
interes pentru o linie noymai natural, i in vestimentde. In timp, costumul
extrem de practici sobru a devenit o parte indispensalailgarderobei fiecei
femei bine Tmbrcate {ig. 4).

Lupta Tmpotriva corsetelor a inceput in jurul anului 1890. Tn Germania
ara luiJugendstil primele haine mai practice pentru femei aurap ins, abia
la Tnceputul secolului XX. Pentru acest scop au fost iafénsocieti care au
avut Th componean lor artiti, medici, croitori. Cu sprijinul revistelor de mod
care au inceput sse adreseze femeilor care munceau, s-eut Sugestii pentru
transformarea costumului. S-a cré@formkleid,purtat f r corset, ajungand
pan la p mant, cu un gatinalit ietur simpl, f r ornamente, apoi costumele

21 pauline Weston Thomaka Belle Epoque 1895-1914. Edwardian Fashion Histdn http:/
www.fashion-era.com/la_belle_epoque_epoque_189@-1ashion.htm (15 iulie 2008).

22 Teo StanciuAvatarurile ideii de mod, in www.itcnet.ro/history/archive/mil998/current12
mi55htm (iulie 2008).

2 Cunningham 2003, p. 286urm.
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gata f cute au Tnceput sdomine piaa.

Fig. 6. - Siluet edwardian, corset in forma literei S (dominanta epocii)
(inv. nr. 3677, mapa 181-200, pl. 187).

Imaginea fetei Gibson, impuspentru aproape doreci de ani, intre 1890
i 1910, de personajul de desen animat athie artistul american Charles Dana



Feminitate i mod la sfaritul sec. XIX iinceputul sec. XX 535

Gibson, a satirizat societatea, identificAndu-se cu imaginegifam, frumoas

i Tn egal m sur competitiv, sportiv i emancipat. Hainele ei, la modatéat
n America cati in Europa, au stabilit moda fustelor purtate cu bluze brodate,
cu lavalier prins cu o bro , sau cu jabou, ori cu m i cu guler Tnalt, purtate

cu cravat sau papionfig. 5). Dar, dei croitoresele personale au incercat s
ntreac bluzele impopmnate ale croitoriei de lux, folosind cutele, broderia,fin
broderiile aplicate, aplicele cu dantel, m nunchiuri, pliseuri i panglici,
pentru a obne efecte frumoase, silueta edwardidmazat pe corset, a continuat

s domine modafig. 6).

Mai bine de un deceniu corsetul a fost in mare vdge asemenea,
ornamentul. Intre 1890 1905 nici o0 doamnla mod nu s-ar fi (putut) Tmbe
ca(t) sau dezbca(t) fr ajutorul unei alte persoatie

Necesitatea unei schimtradicale, eseral pentru supravieirea modei,
cel puin pan spre 1900, a fost de negandit, moda perio&idie Epoque
p strand stilul minuos, tapisat, in formde clepsidr, stilul anilor 1800.

In societatea capitalist figura rigid a omului de afaceri respectabil
impozant se bucurde prestigiu. Este vorba derbatul care, prin influea sa,
face oamenii ssimt céat de importante firma lui.

Spre sfartul secolului al XIX-lea prosperitatea a luat chipul uruwip
greu, sedentar, ascuns cu gsjib carapacea rigich hainelor inchise la culoare,
haine cu guler rigidi o p | rie ce te trimitea cu gandul la ewile fabricilor.

Sobrietatea omului de afaceri a fost contrabalargahainele, bhurile i
bijuteriile soiei, care ofereau, prin lux, imaginea prospeiiacestuia fig. 7).
De fapt, costumul feminin a fost cel care a adoptat rapdmoentul i linia
sinuoas, fiind mult mai expus la schimbare, adoptand mair noile tendire
din art .

in timp ce prototipul masculin a fost, aalar, reprezentat de burghezul
prozaic, respectabil dar plin de bani, femeia a fost pridé ctre artitii i
designerii vremii ca fiind o “creatutr minunat , o “divinitate” fatal , inaccesi-
bil , zdmbitoarei misterioas.

Intr-una din conferirele sale, publicatin 1891, dr. G. Bercar a subliniat o
idee general acceptati anume c Tnsuirile caracteristice ale unei femei sunt
sensibilitatea, mobilitatea, iritabilitatea, or aici trebaiutat explicaia pentru
care hainele ar trebui die variate, colorate, elegafteCapriciul, cel pun n
lumea celor aviy, este astfel la aghost, fiind nu doar tolerat, ci chiar Inireut
de marile case de madDorina continu de nou, specific feminin s-a fcut
simit i Tn moda vestimentara timpului.

Ini ial, Belle Epoquea fost perioada hainelor in primul rand frumoase, o

2 Olian 1998, p. 257.
25 Teo StanciuAvatarurile ideii de mod, in www.itcnet.ro/history/archive/mi1998/currenthib5htm,
(martie, 2008).
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perioad Tn care luxul era destinat doar céatorva, celor foarte bogaelor
privilegiai prin natere, oameni bine situaeconomic, cu largi posibiliti
financiare, pentru ca, incepand cu anul 1910, treptat, elementul sleddaban-
deasc un mai accentuat conturpentru acdia.

Fig. 7.- Hain de blan ic ciul de blan, 1912 (inv. nr. 3677, mapa 221-240, pl. 235).
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Fig. 8.- Deux pieces combinate cu bluze cu guler inaltripample cu garnitur
de penei (sau) flori, poete, baston de danfinv. nr. 3677, mapa 221-240, pl. 233).

Costurile mari au Tnsib tendinele modei Tn aceasperioad, costumele
croitorilor timpului fiind incredibil de extravagante, elab@saimpodobite i
lucrate cu mult migal .
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Fig. 9.- Siluet edwardian, rochii de zi (inv. nr. 3677, mapa 221-240, pl5p2

A fost perioada afirnrii liniei propuse de Charles Frederick Worth (1826-
1895Y° lider de necontestat al modei feminine la sfar secolului al XIX-lea.
El considera c un mare creator trebuie $ie un artist cu o culturcare s-i
permit s se mite in aa fel incat femeile sl poat trata mai degrabca pe un

% Timeline Fashion: The 19008n http://www.timelinefashion.de/frameset.htm r{ig 2008).
Mul umiri d-rei Adina Goa pentru traducerea textului.
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prieten decéat ca pe un simplu furnizor. Inainte ca acesistagde haine s i fi

creat, la Paris, propria sa cade mod, designul i realizarea concreta vesti-
mentaiei se datorau muncii unui mare numnde croitorese anonime, azisa

mod fiind copiat dup hainele purtate la casele regale. Succesul incontestabil
al lui Worth s-a bazat inge puterea de convingere a acestuia, pe capacitatea de
a impune clienlor si ce s poarte, in loc de a-i asculta executa ceea ce
acetia doreau sau ar fi dorit spoarte. El a reut s - i conving clienii s

poarte haine deosebite de cele pbite, care sle reflecte personalitatea, haine
care purtau marca Worth. Din acest motiv, Worth este comasidendatorul
stilului haute-coutureel fiind i creatorul acestui concept.

C tre sféaritul ultimului deceniu al secolului al XIX-leai Tnceputul
secolului XX silueta moderna devenit mai dreapt i mai supl, inh parte
datorit hainelor cu talie Tnalt i a fustelor mai scurte, caracteristici ale unei noi
linii vestimentare impusde Paul Poiret.

Spre sfaritul secolului al XIX-lea moda a adus in prim plan, pentru
elegantele timpului, mMasea grea, moarul, taftaua tab cu veluri, tonurile
fiind cele care conveneau mai ales femeilor cu pielea: albgrul, maroul
albastrul, movul, griul i amestecurile de gri cu maro. Incetau f cut loc
m tasea in tonuri pastel, in tonuri reci, luminoase, care produefsue
opalescente sau schinibare, stofele, care au incepuffig folosite tot mai mult
in crearea costumelor, tasea artificial®’. Este evident chainele fcute din
materiale atat de scumpe, in cantitnari, au fost chiar costisitoare.

Imprimeurile au devenit tot mai complicate. Cel mai cunosatuti¢ant de
stofe, celebrul Rodiét prezentaes turi de lan cu modele in cercuri, cu capete
de prepelicari sau cu me zaruri enorme,i esturi de bumbac imprimate cu
legume sau cu @ ri intr-o colivie.

Pentru a cdiga clientel cu dare de man croitorii au Tnceput scomande
es turi Tn exclusivitate. La Lyon s-au desenat pentru Worth satinvelururi
ornate cu buchete de pene de sttu trandafiri inflorii i cu lalele. Dup 1910,
Paul Poiret a inceput doloseasc, in primul rand, satinul uni sau cu dungi,
catifeaua Tn tonuri stridente, imcat cu broderii de inspiré oriental . Pentru a
se impune pe pia el a iniiat chiar un acord intre artii decoratori i creatorii
de mod, cerandu-le si vopseascrochiile i s -i deseneze stoféfe

27 M tasea naturala inceput sfie concurat de mtasea artificial dup 1883. Creatorul acesteia,
Hilaire Bernigaud de Chardonnet;a prezentat procedeul maina care ii putea fila ntasea la
expoziia universal din 1889. Tn 1890 prima uzinaflat la Prés-des-Vaux, producea deja 60000
de kilograme pe an. Th 190(pte uzine dinapte ri diferite produceau 1000 de tone detase
artificial . A Thceput s fie folosit i vscoza, inventatin Marea Britanie la sfétul secolului al
XIX-lea. Caragea 1999, p. 27.

28 Caragea 1999, p. 117.

2 |bidem
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Materialele mai ware au fost folosite la fabricarea hainelor potrivite
pentru diferite ocazii (dineuri, spectacole, promenade etcstaéele mai grele
i serjul aspru, pentru uzul zilnic sau pentru costumele ldéodie.

Fig. 10.- Siluet edwardian, rochii de zi, 1910 (inv. nr. 3677, mapa 221-2410226).
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Fig. 11.- Rochii de sear 1902 (inv. nr. 3677, mapa 161-180, pl. 170).

n timp ce costumul masculin, deigid, a r mas totui confortabil, corpul
femeii a continuat sfie bine strans in corset, fustele lungi fiind tarate pe @ode
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sau pe drumurile pfuite. inuta femeii era completatu o pl rie, la Thceput
de dimensiune reduscocoat pe varful capuluifig. 1), apoi de dimen-siuni tot
mai mari, cu boruri ample, dichisite cu panglici, flarchiar pene, a&zat ntr-
un echilibru instabil pe cocul markg( 8).

Fig. 12.- Siluet edwardian, rochii de interior, 1909 (inv. nr. 3677, mapa 2200, pl. 221).
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Datorit costumului minuos realizat i deloc confortabil, completat cu
numeroase accesorii, doamna la mod putea sse aplece sridice ceva de jos.

Fig. 13.- Manecia gigot(1887) (inv. nr. 3677, mapa 81-100, pl. 96).

Costumul feminin avea la bazcorsetul, care apa, pe de o parte,
abdomenul, fcandu-l plat’ i, pe de alta, chiar cal pieptului, comprimand
astfel organele interne. De aici deforinale oaselor i dereglri funcionale
care cauzau gres de aici stile trec toare de len. Din acest motiv, doamnele
purtau Tntodeauna ih geanta de méticlue mici cu sruri mirositoare, ce aveau
un puternic efect revigorant.

Datorit taliei inguste, silueta de la 1900 reamintea de clepsilueta in
form de clepsidr aparinea femeii mature, cu rotunjimi amplé sani plini.
Corsetul, care dlea siluetei forma literes, a impus linia modei feminine pan
n 1905. Corsetul, prea strans in jurul taliei, dooldurile la o micare Thapoi,
iar pieptul era aruncat inainte ca un porumbel cu guare, creand liter&™"

(fig. 6).

%0 7n jurul anului 1910 au aput modele cu un abdomen mai proeminent, o ieade fapt
Tmpotriva corpului rigid, Tncorsetat.
31 Nanu 2001, p. 188.
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Corsajul, fcut din os, aproape ca un minicorset, era purtat deasupra
corsetului, impunand corpului curbura mai accentuat in forma literei S.
Corsajul, care era montura pentru ta eal u oar, se incheia sus dwabe i
mo i. El asigura stabilitatea contura formele de dedesubt, care erau create din
materiale uoare. Aceste inchitori prin ap sare au fost folosite, treptat, peste
tot, pentru aine corsajul sau bluza de fust

Fig. 14.- Siluet edwardian, rochii elegante pentru plimbare, 1912
(inv. nr. 3677, mapa 241-265, pl. 251).
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In faa corsajului, dantela in cascashu materialul adunat subliniau linia
joas a bustului.

Fig. 15.- Siluet edwardian, rochii elegante pentru plimbare, 1913
(inv. nr. 3677, mapa 241-265, pl. 254).
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A adar, lenjeria, realizatcu precdere din batisti m tase, consta din
cateva elemente suprapuse€omplicate: o cma , un jupon, indispensabili, ce
veneau panla nivelul genunchilor, un corset foarte lung in fa care ddea
corpului “o arcuire greceast?, for and doamnele sse aplece pin Tnainte i
s scoat pieptul in afar (fig. 6).

Fig. 16.- Siluet edwardian, rochii de zi, 1911-1912 (inv. nr. 3677, mapa 245, pl. 248).

32 |bidem
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Fig. 17.-. Siluet edwardian, rochii de zi, 1912-1915 (inv. nr. 3677, mapa 245, pl. 244).

Fustele erau adesea in clinid deau forma elongat de clopot, asemeni
unei flori de crin. Fusta ce dea pe sol, sub fornde corol, era susnut printr-
unreléve-jupe pentru a face mersul mai comod.
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Bluzele aveau lavaliersau guler nalt pentru papion. Se purtauvestele
la dou randuri, taioarele scurte, lungiord a bordsau in form de frac f{ig. 4),
aducand astfel un plus de elegaansamblului vestimentar.

Fig. 18.- Rochie sport (badminton) 1905 (inv. nr. 3677pma01-120, pl. 107).
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Erau purtate i rochiile. Croite cu mult migal , prezentand volane,
broderii, gulere bijuterie, decolteuri rotunde trpte sau extrem de adanci, in
form de V, custuri inedite, cu maneci scurte, pata cot, sau lungi, erau
dublate uneori de sarafane purtate deasupra. Rochiile lungi de(figpad-12)
erau adanc decoltaté aveau trene. Versiunile modificate erau maiirpu
extreme pesteolduri, | indu-se mai mult spre tiv.

Méanecile drepte, ale anilor 1890, s-au dezvoltat in efecte blezaiese
cu panglici la incheietur Manecile erau bufante in zona umerilor, incheie-
turilor® sau la nivelul coateldf.Manecilea gigotl rgeau umeriiffg. 13).

Gulerele foarte Tnalte, éute din dantel ce ajungea chiar sub ibie,
alungeau gatul. Erau adesesstpate pe sarme acoperite intase i care se
r suceau intr-o serie de carligeochiuri de la plas Plasa mic i suporturile
din os, acoperite cu butoniere din tase, erau cateodat spandite la cva
milimetrii pe guler pentru a mene aspectul rigid al acestuia. Gulerele Tnalte
erau purtate ziua, iar seara decolteurilegte i rotunde i apoi inV permiteau
femeilor s poarte bijuterii rafinate. Nu era vizibivreo despictur , deoarece
bustul era aplatizat.

Gulerele Tnalte, corsetul in formde S, fustele stilate i p | riile largi,
generoase, au avut un efect asupra posturii femeii edwardi@mdy-i o anume
grandoare. O amfitrioanedwardian avea largi posibiliti materiale, care-i
permiteau cascadele de dantél i haine de o feminitate aparte, extrem de
costisitoare, deoarece, pentru realizarea lor, munca era desgjtda.

Intre 1906-1909 silueta a suferit schimibgraduale, fustai-a pierdut din
plin tate, iar silueta s-a indreptég( 14).

La Tnceput s-au purtat ciorapi negri sau broda a colorat. Pentru c
pantofii nu se vedeau prea mult de sub fustele lungi, la Theeauost nimic
special in legtur cu incl mintea de dani®. in momentul in care tivul rochiei
a urcat i a | sat descoperitglezna, pantofului de dana inhceput si se acorde
atenie (fig. 15).

Treptat, linia taliei a fosti ea ridicat, pan cand aceasta a inceput s
semene cu o coloansau a urmat linia stilurilor desenate de designeruhoeé
Paul Poiret.

Dup 1907 s-a impus linia mai lung corsetului. Corsetul, care aproape
ajungea la genunchi, eractit in aa fel incét lungea silueta, oferind femeii
posibilitatea de a pea mai slab In plus, tot mai mult a Inceput se fac
simit influena orientului in crearea vestimerngafeminine.

Stilul modern a starnit un viu interes, dau a fost adoptat imediat in
intregime de publicul larg. Oricum, noutatea sspandit i arti tii i decoratorii

33 Maneci de episcop.
34vezi schie in Nanu 2001, p. 190.
3 pantofii de damsemnau cu ghetele bob te ti.
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s-au intors spre un stil eliberat de legile clasicizante. Incetul cu Tncetul
hainele confedonate de mani nu au mai fost privite ca inestetice. Formele
alungite i desenele florale sucite ori deformate au fost inlocuite gradual de
linii drepte, Tn care ornamentul a devenit mai simplu, mainpaccentuat, cu
reliefuri mai joase.

Fig. 19.- Rochie sport (badminton) 1912 (inv. nr. 3677pma41-265, pl. 249).

Nevoia de forme noi, in sensul de silfunc ionale simple, a determinat
modelele europene Preia elemente orientalé chiar estice indeptate. Astfel
se explic succesubaletelor ruseti, ca i al kimonourilor japoneze. Treptat, toale-
tele impodobite pe care le-a promovat Worth nu aucora@spuns gustului femeii.
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Simind acest lucru, in 1904, duge i-a deschis propria casle mod,
Paul Poiref, un fashion designer parisian, a propus un nou tip de rochii, absolut
inedit. A avut ca surse de inspieaaccentele antice din perioada Directoratului,
cand liniile erau dreptd rochiile aveau doar o letur sub séani, apoi, costumul
oriental, ale crui motive decorative tradonale s-a stduit s le imite, renun-
and la corset. A suprimat corsetul doar pentru a asiguraiifenteai mare
putere de sedue, iar dac a propugupes-culottesa f cut-o considerand ca a
totul era mai pitoresc.

Senzaonalele sale modele cu decolteurile in foreke V, maneci de
kimono i mini-fusta evazat purtat peste o fustingust la glezne i bufant la
nivelul oldurilor au cétigat rapid terenfig. 16).

In primii ani ai decadei 1910, silueta modemdevenit treptat mult mai
flexibil decat la 1900. In 1910, cand, la Paris, compBalkets Russea pus n
scen eherezadaa rezultat o adevat nebunie pentru orientalism. Croitorul
Paul Poiret a fost unul dintre primii designeri care au transpus ateadin n
lumea modei. Moda orientallansat de cele dou spectacole pariziene ale
baletelor rusdi, Cleopatra i eherezadal-au inspirat pe Poiret, determinandu-I
s creeze turbane, care vor inlocui, la ell pile. A imaginat mantii croite
departe de corp, cu motive inspirate de pe caftanele orientadefoBlorul
rusesc a imprumutat cateva indvin materie de culorii motive decorative. A
recurs la broderii simplei mai ales la culori vii, folosite constant. A preluat
elemente de croi de pretutindeni de pe unde a %jubs Rusia a cumpat
panze brodate, pe care le-a folosit pentru rochiile de, n Polonia, de la
Var ovia, a adus a-numitelecroquetsmulticolore, cu care a decorat faimoasa
“rochie inflorat ”.

Fusta a devenit mai ingustmulandu-se dupcorp, artand puin forma
picioarelor de la genunchi in jos. In jurul anului 1910 picioarele erau legate pu
sub genunchi, pentru a fardoamnele smearg fandosit, in timp ce intre 1912-
1915 a aprut i fusta scurt, larg , purtat peste una ingusti lung , creaie a
lui Poiret fig. 17). La scurt timp a urmat o alinovaie, fusta cu cmp tur ,
rezultat al dansului nou care dobanddot mai mui aderen, tangou-ul.

Trupurile apreau suple, liane misterioase acoperite de faldurile mi
toare ale rochiei sau fustei. Aceleaurbe ale stiluluNouille puteau fi gsite in
faldurile de mtase creponatca i in rafinatele earfe, in form de arpe, care se
inf urau in jurul gatului doamnelor modernelegante ale vremii.

Cu cat fustele au devenit mai stramte, mai Tnguste, cupdtatile au

% pauline Weston ThomaSrientalism in Dress. Paul Poiret's Directoire S#glin http://www.
fashion-era.com/la_belle_epoque_epoque_1890-19dHiofahtm (15 iulie 2008)Paul Poiret.
Biography and Much More from Answers.comwww.answers.com/topic/paul-poiret (22 iuli€©2p
37 Paul Poiret. Regele modén http://mww.artline.ro/1_586_Paul_Poiret__Regehodei 12798.html
(iulie 2008).
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devenit mai mari, mai Tmpodobite cu flori, pene, panglici ellcet subire a
fost completat de o pl rie cu boruri din ce Tn ce mai largi, cu deciniaot mai
generoase, ce ieau afar din borul pl riei. C tre 1900, unele elegante au purtat
chiar p s ri intregi, fazani sau stuni, reconstituite pe capul lor. Pentrd pii au
fost utilizate, cu predere, paiele de grau.

Paiul a fost folosit i la realizarea umbrelelori a evantaielor, care
completauinuta de var a femeii.

Femeile foloseaualul de ani buni, dar, treptat acesta a fost inlocuit de alte
articole de purtat afar cape i jachete. Cazaca era o blugtrans pe talie, stil
jachet, care se incheia la gat. Paltoanele largi erau scwémdamanecile
ad ugate, iar mantalele scurte erau cumva jurnde al. In jurul anului 1910
paltoanelei jachetele de o linie mai masculirmai supl i mai confortabil, au
fost adoptatei de femei.

Deoarece fustele au devenit mai scurte, pantofii au ajunbilvizi
consecim a fost o varietate de stiluri noi de pantofi, care aultgat ghetelor
b rb te ti: pantofi cu varful ascit, cu panglici, ornacu faii de piele etc.

Accesoriileincludeau o geantde man atarnand de un lano umbrel,

m nu i scurte care erau purtate In timpul zilei,ma i scurte sau lungi purtate la
ocazii, earfe in form de arpe, fcute din pene de barafrican, evantaie,
cordoane din piele sau din alte materiale, batiste rotunaiealas din voal, apoi
in form de stea, grate sau dreptunghiulare, din muselgau batist, albe, chiar
cu monogram, lucrate cu mana.

Bijuteriile® i cataramele de metal aveau forme sinuoase. Realizate din
sticl , piele, filde, pietre semipréase, emailuri, de dimensiuni maiimici,
inspirate din natur, din flor i faun, luand forme diverse, de floare, insecte,
p s ri, chiar personaje fantastice, bijuteriile au fost fologlite plin de femeile
din Tnalta societate sau de artistele timpuluitigate nu numai de forma
acestora sau de materialul din care erau caofeate, ci i prin modul nou de
prelucrare a materialuluii prin montur. Doamnele parisiene sofisticate au
Tnceput chiar s poarte br ri pentru glezn, adevrate bijuterii Tncrustate cu
pietre preioase.

Femeia eleganta timpului a Tnceput sfie interesat tot mai mult i de
sport, fapt ce a impus creatorilor realizarea unei vestaniecrespunztoare in
acest sendfif. 18-19. In 1911 a fost creatprima fust-pantalon, care aocat,
ini ial, Intregul PariS. Noi costume sporti-au f cut apariia pentru condusul
ma inii. Pentru ¢ drumurile de ar erau adesea distruse, iar mde nu erau
acoperite, costumuloferi elor era compus dintr-un pardesiu din piele cu rol de
protecie impotriva prafului, a vremii sau a frigului, unl\gros, dar transparent,

%8 Hughes 1963; Brynner 1968; Gere 1975.
%9 Nanu 2001, p. 192.
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pentru fa , prins de pl rie cu ajutorul acelor,i ochelarii de plastic. Pentru tenis
si biciclet femeia a continuat spoarte fustai bluza, adecvate nsnoii
Tndeletniciri, iar pentru patinaj a fost creat un costulduros compus din fust
bluz i jachet. Costumele marime ti, cu gulere i man ete cusutei orturi
pan la genunchi, erau purtate pentru inot, adesea completate de aedsot,
Tmpodobit cu volane plisate.

Schimbrile la nivelul vestiment#éei feminine, a rochiei, s-au datorat
izbucnirii Primului R zboi Mondial i au fost dictate mai mult de necesitate
decéat de mod Pe msur ce tot mai multe femei au fost obligatersunceasg
in condiiile Tn care brbaii au fost inrola, hainele de dams-au transformat
radical, devenind simple practice, adecvate noilor ocupale femeilor, care
au fost nevoite spoarte responsabiliile din spatele frontului. Evenimentele
sociale au fost amanate in favoarea unor angajamente maieuiigegnoia de a
plange numrul in cretere al moiilor, vizitele la rnii i gravitatea generala
vremurilor au impus culorile inchi&n imbr ¢ minte, acestea devenind aproape
o norm. Pan in 1915 fustele moderne s-au ridicat deasupra glezneiai
tarziu, la nivelul gambei, totul pretind, i din aceast perspectiv, noile timpuri
care se prefigurau.

Concluzii

Cele 180 de plame care au stat la baza studiului ne-au oferit posibilitatea
de a ptrunde spiritul unei epoci in materie vestiment&onfruntrile de idei
specifice timpului, vizibile i Tn vestimentde, oglindesc un sféit, dar i un
inceput de epog(1895-1915).

Perioada s-a impus ca una dintre cele mai fascinante din iStoagei, in
care o elit a incercat, cu seriozitate, eeinstaureze cele mai nalte valori ale
spiritului i ale sensibilit ii. A fost perioada afirnrii stilului haute-couturea
apariiei caselor de mod a primelor inovai in ceea ce, asti, este spectacolul
prezentrii de mod.

Vorbim de Belle Epoquepan la izbucnirea Primului Rzboi Mondial,
cand atitudinile i stilurile de via ale celor dou decenii au fost Tnturate,
atitudini i stiluri de via care trezesc incnostalgii. A fost o perioadde
¢ utare a nouluii Tn vestimentda de dam, prin promovarea unei noi concip
despre frumos, pornindu-se de la o linie austepecific anilor 1885-1890,
trecandu-se printr-o fazde strlucire i grandoare Tn anii urntori, cand s-a
impus silueta “de clepsidt i stilul edwardian, pentru ca, in cele din ufrmai
ales dup izbucnirea rzboiului, ateria s se indrepte spre gjirea unor solii
simple i funcionale, prin crearea unei linii feminine mai naturale.

R zboiul a impus omului noile prioriti, toate subordonate supraviii.

40 constantin 1979, p. 87.
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In condiiile in care brbaii au fost inrolai, majoritatea femeilor au fost nevoite
s poarte responsabiliile din spatele frontului. Evenimentele sociale au fost
amanate in favoarea unor angajamente mai urgente. Nevoidaea pumrul

in cretere al moiilor, vizitele la rnii i gravitatea generala vremurilor au
impus linia simpl, funcional i culorile inchise in imbic mintea de dam

IONELA SIMONA MIRCEA

FEMINITY AND FASHION AT THE END OF THE XIX ™ CENTURY AND BEGINNING
OF THE XX ™. CONSIDERATIONS ON A FASHION PLATE COLLECTION FROM
THE PATRIMONY OF THE MUSEUM FROM ALBA IULIA

ABSTRACT

The 180 fashion plates that were at the basiseothdy offered the possibility to capture
the spirit of a period concerning fashion. Ideafoamations specific to the period, also visible in
the vestimentation, mirror an end but also a begmof epoch (1895-1915).

The period imposed as one of the most fascinatintpé history of Europe, in which the
intellectual attempted seriously to reinitiate tiigher values of the spirit and sensibility. It was
the period wherhaute-coutureaffirmed, when fashion houses appeared, the peridtie first
inovations in what today is fashion presentation.

We refer tola Belle Epoquauntil the first world war broke out, when attitudasd life
styles of the two decades were removed, attitudddife styles that yet awake nostalgia. It was a
period in which the new was searched also in thenevds fashion, by promoting a new
conception on the beautiful, starting from an awsli@e, specific to 1885-1890, passing through a
phase of glamour and grandeur in the following geavhen “S bend” silhouette and the
Edwardian style imposed, so that finally, espegiafter the broke out of the war, attention was
concentrated on finding simple and functional dohg, by creating a more natural feminine line.

War imposed man the new priorities, all subordiddtesurvival. Under the circumstances
in which men were enrolled, the majority of womeara/forced to bear the responsabilities from
behind front. Social events were postponed in favafumore urgent engagements and need to
mourn, the increasing number of the dead, visitshto wounded and general gravity of times
imposed a simple, functional line and dark clotinesomen’s fashion.

EXPLANATION OF FIGURES

Fig. 1.- Costumes, 1885, model specific to Redfern&Cifastiion house, made of wool or serje.

Fig. 2.- Costumes (1890-1900), straight skirt with bustle

Fig. 3.- Accessorised costumes, shirt worn with floppisabow and stick pin bar brooch or
embroidered blouse with high collar.

Fig. 4.- Costume with a blouse and bow and short dout#asted waistcoat.

Fig. 5.- Jabot shirt.

Fig. 6. - Edwardian silhouette ,S bend” corset (domindrthe epoch).

Fig. 7.- Fur coat and fur hat, 1912.

Fig. 8.- Costumes combined with high collar blouses, anhglts accessorised with feathers and
(or) flowers, bags, lady’s cane.
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Fig. 9. - Edwardian silhouette, gored sarafan type dagsiéie embroidered blouse and high collar,
hat adorned with flowers and feathers, 1907.

Fig. 10.- Edwardian silhouette, day-dresses, 1910.

Fig. 11.- Edwardian silhouette, day-dresses, 1910.

Fig. 12.- Edwardian silhouette, inside dresses, 1909.

Fig. 13.- A gigotsleeves (1887).

Fig. 14.- Edwardian silhouette, elegant dresses for wglki®12.

Fig. 15.- Edwardian silhouette, elegant dresses for wglki®13.

Fig. 16.- Edwardian silhouette, day-dresses, 1911-1912.

Fig. 17.- Edwardian silhouette, day-dresses, 1912-1915.

Fig. 18.- Sport dress (badminton) 1905.

Fig. 19.- Sport dress (badminton) 1912.
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