
 
 

DIVINIT �� I ACVATICE LA APULUM: 
CONSIDERA� II ICONOGRAFICE � I PROBLEME DE STIL 

 
 

Cele dou�  a�ez� ri romane – Colonia Nova � i Colonia Aurelia Apulensis –, 
al� turi de castrul Legiunii a XIII-a Gemina, fac din Alba Iulia unul din centrele 
importante ale provinciei cucerite de Traian, iar ipoteza existen�ei aici a unui 
port commercial apare conturat�  din ce în ce mai limpede acum1. În contextul 
schi�at, aducerea la lumin�  a unor piese reprezentând diverse divinit�� i legate de 
ap�  � i naviga�ie nu mai surprinde deloc, chiar dac�  circumstan�ele descoperirii 
acestora r� mân, din p� cate, necunoscute. Pe de alt�  parte, la nivelul provinciei 
Dacia cel pu�in, repertoriul epigrafic � i iconografic al acestor divinit�� i r� mâne mai 
degrab�  modest, în raport cu volumul datelor înregistrate în alte cazuri. Cu 
excep�ia unei remarcabile descoperiri recente, de la Ulpia Traiana, despre care 
va fi vorba, se pot trece în revist�  doar câteva inscrip�ii men�ionându-l explicit 
pe Neptun2 � i câteva ex-voto-uri de aur consacrate Nymfelor de la Germisara, 
legate evident de binefacerile terapeutice ale izvoarelor de acolo � i, din acest 
motiv, referindu-se la un cu totul alt aspect al cercet� rii de fa�� . În schimb, mai 
multe inscrip�ii de la Ro� ia Montan�  au fost consacrate de ilirii stabili�i acolo 
unor divinit�� i asociate lui Neptun sau chiar asimilate acestuia3. Aceast�  situa�ie 
oarecum bizar� , în care divinit�� i locale barbare sunt asociate lui Neptun sau sunt 
men�ionate explicit sub diverse forme nu constituie îns� , nici pentru Dacia � i cu 
atât mai mult pentru lumea provincial� , un caz singular. Tot la Ro� ia Montan�  ne 
este cunoscut� , de pild� , o divinitate ilir� , Aptus Del(matarum) sau Del(maticus), 
���������������������������������������� �������������������

1 Cheiurile portului au fost localizate în col�ul sud-estic al buclei f� cute acum de cursul actual al 
Mure�ului, la aproximativ 300 de m vest de podul din cartierul Parto�  de azi. Datorit�  cercet� rilor 
de teren executate de V. B� rbu�� , s-a putut configura cu oarecare precizie � i traseul fluvial al 
Mure�ului în apropierea punctului de confluen��  al acestuia cu râul Sebe� . Aglomerarea aluviunilor 
purtate de acesta din urm�  a determinat în mare m� sur�  modificarea albiei Mure�ului în acest loc, 
fapt ce a dus apoi � i la abandonarea amenaj� rilor portuare romane. Ciobanu, B� rbu��  1999-2000, 
p. 257-277. 
2 Dou�  inscrip�ii sunt de amintit aici, una consacrat�  de c� tre Philomosus, un tabularius de la Ulpia 
Traiana, � i o alta enumerând nu mai pu�in de 12 divinit�� i, între care � i Neptun, consacrat�  de 
Publius Catius Sabinus, un tribun al Legiunii a XIII-a Gemina. IDR III/2, 247; B� rbulescu 1984, 
p. 141, cu întreaga problematic�  legat�  de acest ultim personaj. 
3 Maelanto/nio Dasas / e(t?) Dasurius / pro salutae (sic) Manicuntium / v(otum) s(olverunt) l(iben-
ter). Maelantonius a fost ini�ial considerat un fel de epitet, necunoscut dealtfel, pentru Neptun, de 
fapt fiind vorba de o abreviere pentru M. Ael(ius) Antonius; Naoni / Iul(ianus) Beu/cus. Naios. (Naon) 
a fost interpretat ca o referire la o str� veche zeitate etrusc�  a apelor, Nethuns, de la care deriv�  apoi 
numele celei romane, asociate eventual � i zeit�� ilor ilire. Wollmann 1985-1986, p. 265, 273. 
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asociat�  apei, precum � i o serie de altare votive consacrate lui Neptun.4 Tot în 
aceea� i direc�ie este suficient de a aminti apoi c� , la Lausanne (Lousonna), 
corpora�ia navigatorilor de pe lacul Leman a ridicat, în incinta unui temenos, 
aflat chiar lâng�  cheiurile anticului port, trei sanctuare, dintre care unul consacrat 
tocmai unei divinit�� i locale, asimilate lui Neptun, al c� rei nume constituie înc�  
prilej de disput�  printre cercet� tori5. 

Era firesc a�adar ca la Apulum s�  fie aduse la lumin�  piese monumentale 
sau ex-voto-uri consacrate divinit�� ilor ocrotitoare ale apelor � i navigatorilor, 
repertoriul epigrafic al acestora din urm�  fiind de altfel destul de bogat. Un 
aspect mai pu�in cunoscut pân�  acum îl constituie îns�  repertoriul imagistic al 
divinit�� ilor legate de naviga�ie � i, în context, bog�� ia de sensuri a acestuia, 
alimentat�  în chip evident de un fenomen larg cunoscut celor ce au în vedere arta 
roman� , anume sincretismul religios. 

Piesele asupra c� rora ne vom îndrepta aten�ia sunt deja cunoscute în a�a 
fel încât detaliile tehnice legate de ele nu vor mai fi discutate aici, interesându-ne 
în clipa de fa��  doar chestiunile iconografice � i de stil, cele care de fapt nu au 
fost abordate niciodat�  � i care ofer�  tocmai cheia de în�elegere a lor. 
 

1. Relief monumental al unui zeu fluvial (Mure� ul?) 
Atribuirea acestui relief monumental unei divinit�� i fluviale, probabil o 

personificare a Mure� ului, nu a sc� pat aten�iei cercet� torilor, iar primii editori ai 
piesei au � i luat-o în discu�ie chiar de la bun început6 (fig. 1). Luat�  de sine-
st� t� toare, imaginea nu prezint�  în general dubii de interpretare, îns�  câteva 
detalii ale piept� n� turii � i mai ales unele dintre elementele figurative auxiliare 
stârnesc confuzie. În primul rând, apari�ia unui delfin în mâna personajului, iar 
mai departe, a unui monstru marin, nu conduc spre identificarea unui zeu fluvial, 
ci mai degrab�  marin. Apoi, tufi� ul umbros situat în dreapta compozi�iei contri-
buie � i el la sporirea confuziei iconografice. În chip absolut firesc, ceea ce s-ar 
putea opune acestor observa�ii ar fi faptul c�  aceste elemente auxiliare trebuie 
privite drept un soi de scenografie decorativ� , lipsit�  de importan�� , cu atât mai 
mult cu cât analogiile ce vor fi luate în discu�ie prezint�  � i ele asemenea detalii 
contrariante la prima vedere. Pentru a g� si r� spunsuri plauzibile tuturor acestor 
întreb� ri, ce vor configura în final, dup�  cum se va vedea, o cu totul alt�  
���������������������������������������� �������������������

4 Pentru toate aceste inscrip�ii, recent descoperite la Ro� ia Montan� , vezi Piso 2002-
2003, p. 201-219, � i Piso 2004, p. 271-307. 
5 Ansamblul în chestiune este alc� tuit din trei sanctuare, fiecare având forme relativ rectangulare, 
de 2,50 x 2,75 m, iar inscrip�iile men�ioneaz�  faptul c�  navigatorii lacului Leman le-au ridicat în 
cinstea lui Neptun, Hercule � i o divinitate asociat�  lui Neptun, al c� rei nume r� mâne necunoscut, 
iar aceea� i situa�ie mai este întâlnit�  � i la Geneva (Genava), în împrejur� ri oarecum asem� n� toare. 
Lousonna 1993, p. 28. 
6 Berciu, B� lu��  1974, p. 582-587. 
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în�elegere a piesei, vor fi discutate punctual fiecare dintre elementele constitutive 
ale compozi�iei. 

 
Fig. 1. - Apulum; relief monumental cu 
reprezentarea unei divinit�� i fluviale – 

vedere general� . 
Fig. 2. - Vatican; statuia monumental�  a 

personific� rii fluviului Tigru. 
 

1.1. Personajul central este reprezentat într-o atitudine caracteristic�  unor 
modele de veche tradi�ie elenistic� , arta roman�  inspirându-se din plin din 
acestea. De pild� , pot fi amintite în contextul de fa��  dou�  piese celebre ce 
constituie probabil tocmai sursa tipurilor de divinit�� i fluviale preluate de arta 
roman�  � i difuzate apoi în cadrul provinciilor. Spre deosebire de iconografia 
specific�  unui zeu marin, cea legat�  de personificarea unui fluviu pune deseori în 
eviden��  un atribut auxiliar indicând un izvor � i, legat de el, un curs de ap� . 
Statuia Tigrului de la Muzeul Vaticanului apare cu o amforet�  în mâna dreapt� , 
într-o atitudine relaxat� , cu stânga sprijinindu-se de o stânc� , în vreme ce 
piciorul stâng este flexat � i întors pe dedesubtul celui drept, cu c� lcâiul ca � i 
punct de sprijin (fig. 2). 

 

 
 

Fig. 3. - Vatican; statuia monumental�  a personific� rii fluviului Nil.  
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Statuia Nilului, aflat�  la acela� i muzeu, ofer�  în plus câteva elemente 
auxiliare menite a personaliza � i mai mult compozi�ia7. În acest sens se înscrie 
chiar figurarea sfinxului de la Giseh, al� turi de elementele de faun�  caracte-
ristic� , cele care aveau s�  dea de fapt esen�a a� a-numitelor peisaje “nilotice”, 
extrem de r� spândite în numismatic�  � i preluate apoi în pictura mural�  � i 
mozaicurile romane (fig. 3). 

 
Fig. 4. - Apulum; 

relief monumental cu reprezentarea 
unei divinit�� i fluviale – detaliu. 

Fig. 5. - Deva; relief monumental cu reprezentarea 
unei divinit�� i marine (Neptun). 

 

Constatarea fireasc�  ce se poate desprinde din exemplele citate este aceea 
c�  zeitatea fluvial�  se conformeaz�  de regul�  unui anume tip de atitudine relaxat� , 
comun�  de altfel � i altor divinit�� i reprezentate a� a, un bun exemplu oferind o 
statuie a Ariadnei adormite, chiar din muzeul amintit. Întorcându-ne îns�  la zeul 
înf�� i� at pe relieful de la Apulum, se poate observa u� or nota de conven�iona-
litate, specific�  artei atelierelor provinciale. Un exemplar aproape asem� n� tor cu 
piesa în cauz�  este amintit chiar de c� tre editori, provenind de la Bandorf-
Remagen, p� strat la Rheinisches Landesmuseum din Bonn8. Apoi, câteva observa�ii 
ar mai fi de f� cut în leg� tur�  cu portretul însu� i. Modul de realizare este în 
aceea� i not�  conven�ional� , u� or “expresionist� ”, caracteristic�  artei provinciale 
(fig. 4). Pentru exemplificare, ar fi de amintit chiar portretul cunoscut sub numele 
de Jupiter Danubianus, de pe frontonul unui relief de la Deva, înf�� i� ându-l de 
fapt pe Neptun, flancat de un delfin � i o dorad� 9 (fig. 5). 

Exist�  îns�  câteva mici deosebiri între cele dou�  portrete în redarea piept� -
n� turii. Zeul fluvial de la Apulum, de� i are p� rul dispus în me� e lungi, care îi 
înconjoar�  fa�a, la fel ca la Neptun-ul amintit, la baza gâtului � uvi�ele îi sunt u� or 
r� sucite în sus. Dac�  raport� m acest mic detaliu la portretistica unui alt zeu 
înrudit, anume Okeanos10, de pild� , a� a cum apare acesta chiar pe mozaicul 
���������������������������������������� �������������������

7 Roncalli 1989, p. 93, fig. 114 � i 115. 
8 Berciu, B� lu��  1974, p. 585, fig. 2. 
9 Andri�oiu, M� rghitan 1972, fig. 63. Piesa provine de la Micia, îns�  condi�iile descoperirii r� mân 
necunoscute. 
10 Contrar a� tept� rilor, Okeanos nu era un zeu al Oceanului, ci era considerat drept zeul fluviului 
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Casei Zeului Ocean de la Saint Romain en Gal, atunci î� i mai face loc un punct 
de reper în contextul iconografic schi�at aici. Pentru întregirea imaginii legate de 
Neptun în Dacia, se cuvine a aminti frumoasa statuie a acestuia descoperit�  în 
nimfeul estic situat în fa�ada forului de la Ulpia Traiana. Zeul este reprezentat în 
picioare, cu piciorul drept sprijinit pe un delfin, configurând ceea ce în opinia 
cercet� torilor constituie tipul Lateran11 (fig. 6). 

 

 
 

Fig. 6. - Ulpia Traiana; nimfeul estic al forumului – reconstituire grafic� .�
���������������������������������������� ���������������������������������������� ���������������������������������������� �����������������������

gigantic care, conform credin�elor din vechea mitologie greac� , înconjura lumea cunoscut� . Tot el 
era considerat � i tat� l celor mai bine de 3000 de fluvii care br� zdau p� mântul în vremuri imemo-
riale. În poemele homerice se spune despre el c�  l-ar fi salvat din grele încerc� ri pe însu� i Zeus, 
luând-o apoi în c� s� torie pe nereida Thetys. Smith 1870, vol. III, p. 1; www.ancientlibrary.com. 
11 Diaconescu, Bota, 2004, p. 470-502, fig. 3, 5, 10, 11. 
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Prezent în aceea� i ipostaz�  � i pe câteva mozaicuri, zeul apare totu� i în 
cadrul acestora sub un cu totul alt tip compozi�ional, înconjurat de tritoni, pe� ti, 
mon� tri marini, � i a� ezat pe un tron, sau conducând un car, al� turi de Amphitrita, 
tip asupra c� ruia ne vom îndrepta aten�ia imediat. 

1.2. Delfinul este înso�itorul permanent al lui Neptun, îns�  apare � i al� turi 
de divinit�� ile fluviale, la fel ca � i în cazul reliefului discutat. Prezen�a sa are un 
rol destul de bine precizat în contextul mitologic legat de zeul adâncurilor. Conform 
legendei, se spune c�  tocmai un delfin i-ar fi indicat lui Neptun locul de la poalele 
Mun�ilor Altlas, unde se ascunsese Amphitrita, nereida de care se îndr� gostise � i 
pe care avea s�  o ia în c� s� torie. Tocmai ceremonialul legat de unirea celor doi 
este ilustrat de fapt pe majoritatea picturilor murale � i a mozaicurilor romane, 
tema fiind cunoscut�  sub numele de “Triumful lui Neptun � i al Amphitritei”. 
Mozaicul recuperat din Casa Marelui Duce de Toscana de la Pompei, p� strat 
acum la Muzeul Arheologic din Napoli, sau deja celebrul mozaic de la Chebba, 
p� strat la Muzeul Bardo de la Tunis, ilustreaz�  tocmai aceast�  tem� 12 (fig. 7, 8). 
 

 
Fig. 7. - Napoli; mozaic cu “Triumful lui Neptun � i 
al Amphitritei” din Casa Marelui Duce de Toscana 

de la Pompei. 

Fig. 8. - Tunis; mozaic cu “Triumful lui 
Neptun” descoperit la Chebba. 

 

Întorcându-ne îns�  la delfinul de pe relieful în discu�ie, se poate observa 
maniera în care este figurat, cu coada fluturând, la fel ca pe câteva mozaicuri, 
cum ar fi de pild�  cel al “Anotimpurilor”, descoperit la Avenches. O baz�  de 
monument cu caracter funerar descoperit�  tot la Apulum prezint�  îns�  un tip de 
delfin apropiat monstrului marin, aluzie posibil�  la pericolele ce pândesc 
sufletul, încercându-l în via�a de apoi (fig. 9, 10). 

În sfâr� it, pentru întregirea imaginii asupra acestui aspect ar mai fi de 
amintit o alt�  categorie de delfini, eviden�iat�  tot în cadrul mozaicurilor, în care 

���������������������������������������� �������������������

12 Ben Kader 1992, p. 43. 
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ace� tia apar cu cozile rotite, asem� n� toare tritonilor, dup�  cum vom putea remarca 
imediat. Un exemplu pentru aceast�  din urm�  variant�  tipologic�  este reprezentat 
de delfinii ce înconjurau un bazin octogonal ce f� cea parte din decorul pavimentar 
al unei s� li de aparat apar�inând unei re�edin�e aristocratice descoperite la 
Avenches13 (fig. 11, 12). 

 
Fig. 9. - Apulum; relief monumental cu 

reprezentarea unei divinit�� i fluviale – detaliu 
delfin. 

 
Fig. 10. - Apulum; baz�  de monument 

funerar cu reprezentarea unor lei � i a unui 
delfin. 

Fig. 11. - Avenches; mozaicul “Anotimpurilor” – 
detaliu cu portrete � i delfin (reconstituire grafic� ). 

 
Fig. 12. - Avenches; mozaicul “lui 

Bachus � i Ariadna” – detaliu cu delfini în 
jurul unui bazin octogonal (reconstituire 

grafic� ). 

���������������������������������������� �������������������

13 Este vorba de un mozaic de mari dimensiuni, având ca tem�  principal�  întâlnirea dintre Bachus 
� i Ariadna, iar pe una din laturi un bazin octogonal înconjurat de panouri rectangulare cu delfini. 
Mozaicul în chestiune nu se cunoa� te îns�  decât datorit�  unei schi�e, executate în sec. XIX, cu 
pu�in timp înainte de distrugerea sa iremediabil� . Rebetez 1997, p. 41-43. 
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1.3. Monstrul marin înf�� i� at pe relieful de la Apulum î� i g� se� te � i el 
coresponden�e, aproape fidele, în cadrul mozaicurilor. L� sând deoparte referirile 
literare asupra acestor creaturi monstruoase, ce vor fi discutate în continuare în 
contextul Reliefului cu tritoni, s�  men�ion� m doar c�  tipul de reprezentare al 
animalului, cu capul întors spre spate � i gura larg deschis� , se întâlne� te aproape 
identic pe un panou rectangular în mozaic descoperit la Saint Romain en Gal, în 
edificiul cunoscut sub numele de “Casa Celor Cinci Mozaicuri”14 (fig. 13, 14). 

1.4. De� i pentru arbustul aflat în dreapta compozi�iei analogiile ar fi prea 
numeroase � i, prin aceasta, lipsite de relevan�� , întrucât prezen�a acestuia se leag�  
de diferite divinit�� i, nu doar marine, ar fi totu� i util de observat un fapt legat 
iar�� i de cultul lui Neptun. Din câte se cunoa� te, la 23 iulie aveau loc, cu prilejul 
s� rb� torilor cunoscute sub numele de Neptunalia, ludii et feriae, ni� te ceremonialuri 
sacre desf�� urate pe malul Tibrului, nu foarte departe de templul zeului ridicat în 
206 a. Chr. pe Câmpul lui Marte de la Roma. Atunci erau amenajate pe malurile 
râului ad� posturi verzi, constituite din ramuri de copaci, a� a numitele umbrae, 
de� i rolul lor a fost legat de unii cercet� tori de o inten�ie deliberat�  a locuitorilor 
ora�ului de a modifica cursul apelor Tibrului, pentru o mai bun�  irigare a terenurilor 
fertile, în timpul unui interval secetos din iulie, atunci când aveau loc de fapt 
Neptunalia15. 

 
Fig. 13. - Apulum; relief monumental cu 
reprezentarea unei divinit�� i fluviale – 

detaliu cu monstrul marin. 

 

Fig. 14. - Saint Romain en Gal; mozaic 
din “Casa celor Cinci Mozaicuri” – 

detaliu cu monstru marin. 

���������������������������������������� �������������������

14 Laroche, Savay-Gueraz et alii , 1984, p. 27, fig. 33. Este vorba de o înc� pere apar�inând de 
spa�iul public, probabil un oecus, dar al c� rei decor pavimentar a fost distrus în bun�  m� sur�  � i din 
care au fost recuperate doar câteva fragmente cu elemente de decor geometric � i panoul cu delfinul 
amintit. 
15 OCD 1970, p. 729. 
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2. Plac�  votiv�  consacrat�  de navigatori unui Geniu al Abunden�ei 
Piesa a stârnit chiar de la publicarea sa o anumit�  incertitudine în leg� tur�  

cu apartenen�a, fiind deja intrat�  în circuitul de specialitate sub denumirea de 
Genius Nautarum, identificare introdus�  chiar de c� tre editorul s� u16. De� i 
atribuirea este corect� , pentru c�  asocierea cu navigatorii este evident� , în absen�a 
unei referiri epigrafice precise consider� m c�  mai nimerit�  este identificarea 
personajului central drept un Geniu al Abunden�ei (fig. 15, 16). 

 
Fig. 15. - Apulum; plac�  votiv�  consacrat�  
de c� tre navigatori Geniului Abunden�ei. 

 
Fig. 16. - Apulum; plac�  votiv�  consacrat�  de 
c� tre navigatori Geniului Abunden�ei – detaliu 

cu navigator într-o ambarca�iune. 
 

2.1. Genius ca divinitate p� trunde în patrimoniul religios roman relativ 
târziu în compara�ie cu celelalte zeit�� i împrumutate sub nume diferite de la 
greci, anume cu pu�in timp înaintea celui de al doilea r� zboi punic17. Nu este mai 
pu�in adev� rat c�  geniile, al� turi de lari � i de pena�i, cu care se confundau 
adeseori, erau unele dintre cele mai vechi divinit�� i cunoscute în Latium, iar 
numele, conform etimologiei latine, constituia un derivat de la gens. Pe de alt�  
parte, conform mentalit�� ii existente în antichitate, nu numai fiecare om, familie, 
trib sau comunitate aveau fiecare câte un geniu protector, dar � i formele de 
relief, apele � i, în general, toat�  natura înconjur� toare, cu vie�uitoarele ei, erau 
ocrotite de asemenea divinit�� i. De foarte multe ori aceast�  idee de ocrotire a fost 
asociat�  cu aceea de bel� ug, al oamenilor în familie sau în societate, al roadelor 
���������������������������������������� �������������������

16 Zefleanu 1949, p. 173-174. 
17 DAGR, tom II, vol. II, genius (par J. A. Hild) 1488-1494; Smith 1870, p. 241-242. 
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p� mântului, al formelor de relief, iar prin generalizare treptat�  chiar aceast�  idee 
de bel� ug nesfâr� it cap� t�  un contur tot mai clar � i ajunge s�  se confunde cu 
bog�� ia pur � i simplu. Din acest motiv, din repertoriul iconografic legat de genii 
este nelipsit un atribut care sugereaz�  tocmai bel� ugul � i bog�� ia ve� nic� , anume 
un soi de vas plin cu toate cele necesare traiului îndestulat � i, mai ales, f� r�  a se 
putea epuiza vreodat� , “cornul abunden�ei”18. Tot în direc�ia semnifica�iilor spre 
care conduce chiar acest atribut-cheie se înscrie � i asocierea Geniului cu Fortuna, 
cuplu de divinit�� i aflate într-o complementaritate perfect� , pentru c�  ambele 
sunt v� zute în direct�  leg� tur�  cu bel� ugul etern, dar din perspective diferite, una 
masculin� , cealalt�  feminin� . În perioada republican� , între anii 60 � i 50 a. Chr., 
o serie de denari emi� i de Cornelius Lentulus Spinther � i Cornelius Lentulus 
Marcellinus au pus în circula�ie tocmai tipul iconografic al Geniului, ce avea s�  
fie consacrat ulterior19. Este vorba de un personaj tân� r, imberb, stând in picioare 
� i �inând în mâna stâng�  un corn al abunden�ei, iar în dreapta o patera cu care 
aduce liba�ii. O serie de statui monumentale ilustreaz�  fidel acest tip de repre-
zentare, cu minime varia�ii de detaliu. Dintre acestea, ar trebui amintite aici, pentru 
exemplificare, dou�  piese de la Palatul Conservatorilor din Roma, inspirate � i 
acestea, de modele elenistice, larg r� spândite în mediile cultivate romane20. În 
afara celor consemnate, ar mai fi de ad� ugat � i faptul c�  multe dintre asocia�iile 
profesionale, a� a numitele collegia, erau puse sub ocrotirea câte unui geniu al 
profesiei sau me� te� ugului practicat de c� tre membrii s� i. Motivul decurgea � i 
dintr-o în�elegere oarecum particular�  a sensului îndatoririlor unui asemenea tip 
de divinitate: genius era socotit�  � i puterea sacr�  a oric� rui zeu sau zei�e, asimi-
labil�  deseori cu termenul de numen. În acest context, navigatorii erau chiar pri-
vilegia�i, pentru c�  activitatea lor era deseori asociat�  unui joc imprevizibil cu 
for�a naturii, deseori potrivnic� , � i tocmai de aceea sprijinul unei divinit�� i era de 
neocolit. 

Pe placa votiv�  de la Apulum, Geniul apare înf�� i� at exact conform 
tipologiei consemnate deja. În plus, personajul este reprezentat într-o atitudine 
caracteristic� , comun�  mai multor piese de inspira�ie elenistic�  � i preluat�  fidel 
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18 Cornul abunden�ei, sau cornucopia, este legat de un str� vechi mit al lui Jupiter, conform c� ruia 
acesta fusese hr� nit, copil fiind, tocmai din cornul unei capre pe nume Amaltheea, ve�nic plin de 
bun� t�� i îndestul� toare. Ideea acestei surse inepuizabile de bel� ug a fost � i cea care a furnizat sens 
� i logic�  atributului în cauz� . Pe de alt�  parte, cornul de animal, folosit în special pentru b� ut � i 
cunoscut sub numele de rhyton, era intens folosit în antichitate. DAGR, tom I, vol. II, p. 1514. 
19 Dintre cei doi, ambii înal�i aristocra�i, Publius Cornelius Lentulus Spinther a fost chiar salutat ca 
imperator, în 53 a. Chr., de c� tre trupele fidele lui, îns� , abuzând de clemen�a lui Caesar pentru 
aceast�  îndr� zneal� , a fost executat ulterior, dup�  b� t� lia de la Pharsalus. Seria de monede având 
câte un Genius pe avers s-ar fi putut raporta � i la inten�iile de cucerire a puterii de care d� duse 
dovad�  personajul în cauz� . OCD 1970, p. 594. 
20 Reinach 1930, p. 45, nr. 3-4, p. 214, pl. 438 F. 
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de artizanii romani, cunoscut�  printr-un termen specific, de origine italian� , 
consacrat deplin în vremea Rena� terii, anume contraposto. Este vorba de ceea ce 
s-ar putea numi, printr-o formulare mai detaliat�  “momentul ini�ial al punerii în 
mi� care a corpului uman”, adic�  deplasarea greut�� ii trupului de pe un picior pe 
cel� lalt. Tocmai ilustrarea acestui moment, aflat, din punct de vedere fizic, la 
limita dintre repaus � i mi� care, în care nici una dintre ipostaze pare c�  nu 
dobânde� te întâietate asupra celeilalte, era piatra de încercare pentru mul�i dintre 
sculptorii Antichit�� ii. Mai multe statuete ie� ite din mâna unor artizani din Asia 
Mic� , descoperite chiar în sanctuarul lui Liber Pater de la Apulum, ilustreaz�  
extrem de limpede acest lucru21. Din acest punct de vedere, între statuetele 
votive ale lui Liber Pater � i Geniul figurat pe placa discutat�  exist�  o corespon-
den��  plastic�  u� or de observat, iar ipoteza provenien�ei lor dintr-un mediu 
artistic comun, eventual acela al atelierelor micro-asiatice, active în Dacia 
îndeosebi în perioada severian� , se dovede� te tot mai mult posibil� . În vremea 
Rena� terii, atunci când valorile clasice aveau s�  fie intens recuperate � i 
îmbun� t�� ite, fascina�ia pentru acest tip de atitudine, considerat�  drept un fel de 
încercare a m� iestriei unui artist, avea s�  fie deplin� , iar termenul de contraposto 
adoptat ca atare în limbajul istoriei artelor. 

Îns� , din punctul de vedere al analizei de fa�� , ceea ce stârne� te un interes 
sporit este un detaliu secundar al compozi�iei, aflat la picioarele Geniului, o 
ambarca�iune cu un navigator la prova. Din punct de vedere imagistic, aceast�  
apari�ie stabile� te leg� tura logic�  cu personajul principal � i constituie corespon-
dentul vizual simplu al unei formule larg cunoscute în epigrafie � i anume 
v(otum) s(olvit) l(ibens) m(erito). Ceea ce aceast�  formula abreviat�  spune în 
cuvinte este, a� adar, indicat aluziv prin imagine. 

2.2. Atât corabia cât � i navigatorul prilejuiesc câteva observa�ii folosi-
toare în contextul analizei propuse, cu atât mai mult cu cât ele nu au fost 
abordate niciodat�  pân�  acum, întrucât nici descoperirile arheologice ce vor fi 
evocate nu erau cunoscute la data public� rii piesei22. În primul rând, ar fi de 
l� murit faptul c�  ambarca�iunea reprezentat�  nu este o simpl�  barc� , a� a cum o 
consider�  editorul piesei, pentru c�  la prova se distinge destul de clar un 
akrostolion. Apoi, absen�a unui catarg, ascuns de faldurile ve� mântului persona-
jului central, sau pur � i simplu inexistent, nu ar trebui s�  stârneasc�  nedumerire 
aici, c� ci, a� a cum se va putea remarca din cele câteva exemple oferite drept 
analogie, anumite nave, de mici dimensiuni, folosite în special pentru transportul 
m� rfurilor, dar � i la pescuit, aveau catargul mobil. O prim�  problem�  ce trebuie 
clarificat�  este cea legat�  tocmai de tipul de ambarca�iune reprezentat pe piesa 
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21 Diaconescu, Schaeffer 1997, p. 195-218. 
22 Pentru tipologia ambarca�iunilor pe diferite obiecte artizanale, Bounegru 1984, p. 366-371; 
Bounegru 1995, p. 147-160. 
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discutat� . O serie de descoperiri arheologice, completate de numeroase imagini 
luate din repertoriul vast al mozaicurilor, pot oferi suficiente indicii în acest 
sens. Dintre descoperirile arheologice importante pentru analiza de fa�� , cea de 
la Fiumicino, de lâng�  Roma, unde se afl�  azi aeroportul interna�ional Leonardo 
da Vinci, a oferit � ansa unic�  de a putea studia nu mai pu�in de cinci ambarca-
�iuni identice, de dimensiuni reduse, cu fundul plat � i catarg mobil, folosite atât 
pentru transportul m� rfurilor cât � i pentru pescuit23. Când erau folosite pentru 
pescuit, aceste ambarca�iuni aveau ata� ate pe mijloc un compartiment permeabil, 
plin cu ap� , de forma unei cutii paralelipipedice, în care era p� strat pe� tele 
proasp� t. Asemenea ambarca�iuni, ilustrate pe larg � i în cadrul unor mozaicuri, 
purtau numele generic de navae caudicariae. Ele sunt în parte amintite � i de 
autorii clasici, iar o serie de documente epigrafice atest�  o categorie aparte de 
navigatori, caudicarii, implica�i în transportul de m� rfuri. Pe lâng�  navele de 
acest tip, tot la transportul m� rfurilor erau folosite � i a� a-numitele corbitae, al 
c� ror nume deriva de la corbis, ce însemna în latin�  co�  de nuiele. Acesta era 
chiar ata�at uneori pe catarg, ca semn de recunoa� tere. Navele caudicariae, spre 
deosebire de corbitae, înregistrau îns�  un avantaj important, pentru c� , având 
dimensiuni reduse, în general aproximativ 14 m sau 16 x 5 m, puteau fi u� or 
adaptate halajului. Pentru cursurile de ap�  pu�in adânci � i cu ocoli� uri largi, 
aceste ambarca�iuni erau manevrate extrem de simplu � i f � r�  eforturi mari, 
putând fi tractate de pe maluri atât de animale cât � i de oameni. Unele dintre ele 
aveau pe catarg câ�iva mici pinteni de metal de care puteau fi prinse parâmele cu 
care erau tractate, alteori acestea erau ata� ate chiar de akrostolion, la prova. 
Detalii iconografice semnificative legate de acest tip de ambarca�iuni ofer�  � i 
câteva mozaicuri dintre care, pentru exemplificare, ar putea fi amintite aici unul 
ce decora a� a numita statio 24 din celebra Pia��  a Corpora�iilor de la Ostia, cu o 
scen�  de transbordare a m� rfurilor, � i apoi un detaliu de pe un alt mozaic 
pavimentar din catedrala din Salerno, ilustrând desc� rcarea unei cor� bii. Aceste 
imagini sunt deosebit de concludente cu privire la forma � i utiliz� rile navelor 
caudicariae, iar micul detaliu de pe placa votiv�  de la Apulum se înscrie tocmai 
în contextul iconografic schi�at înainte (fig. 17, 18). 

R� mâne totu� i de luat în discu�ie o problem�  deloc neglijabil�  cu privire la 
inserarea acestui ex-voto în realit�� ile cunoscute pân�  acum privitoare la naviga�ia 
pe Mure�  � i Ampoi în perioada roman� . Pân�  în momentul de fa��  nu au fost 
înregistrate descoperiri semnificative care s�  aduc�  preciz� ri asupra acestui 
lucru. Din acest motiv, dar mai ales �inând cont de condi�iile specifice ale celor 
dou�  cursuri de ap�  în zona a� ez� rilor romane de la Apulum, s-a considerat drept 
un fapt oarecum de la sine în�eles c� , pentru naviga�ie aici în perioada roman� , 
erau folosite doar plute, o serie de documente epigrafice descoperite în Dacia 
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23 Boetto 2001, p. 121-130. 
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f� când referire la un collegium utriculariorum24. A� adar, prezen�a acestui ex-
voto la Apulum ar putea fi explicat�  altfel: având în vedere execu�ia piesei, 
diferit�  de seria de artefacte provinciale, îns�  apropiat�  stilistic de statuetele lui 
Liber Pater, ipoteza unei provenien�e a sa din Asia Mic� , adus�  eventual de 
acolo, dobânde� te contur, cu atât mai mult cu cât exist�  numero� i negu�� tori � i 
navigatori atesta�i epigrafic la Apulum sau ca provenind de aici � i f � când nego� 
în diferite col�uri ale imperiului. 

 
Fig. 17. - Ostia; mozaic din statio 24 de la Pia�a 
Corpora�iilor – detaliu cu navae caudicariae. 

Fig. 18. - Salerno; mozaic din catedral�  – 
detaliu cu nava caudicaria. 

 

3. Relief cu tritoni 
Piesa reprezint�  de fapt o friz�  decorativ� , probabil mai ampl� , iar 

compozi�ia cu tritoni era probabil inserat�  în cadrul acesteia, putând constitui un 
fel de modul repetitiv. Oricum, ar fi de luat în calcul aici, în ceea ce prive� te 
rolul acestei piese, eventuala sa apartenen��  la decorul unui fronton arhitectural, 
de pus în leg� tur�  cu un edificiu de cult (fig. 19, 20). 

 
Fig. 19. - Apulum; relief monumental cu tritoni – 

vedere general� . 

 
Fig. 20. - Apulum; relief monumental cu 

tritoni – detaliu cu triton cu vâsl� . 
���������������������������������������� �������������������

24 CIL III 944, 1547. Cele dou�  inscrip�ii, una provenind probabil de la Ulpia Traiana, cealalt�  de 
la Brâncovene� ti, consacrate zei�elor Nemesis � i respectiv Adrastae, au fost interpretate diferit de 
cercet� tori, fie ca referindu-se la fabrican�i de recipiente din piei de animale, asem� n� toare unor burdu-
furi, fie la o asocia�ie a pluta� ilor folosind pentru plut� rit tocmai aceste burdufuri legate între ele. 
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3.1. Iconografia legat�  de tritoni prezint�  câteva variante inspirate de 
diferite surse literare, îns�  numitorul comun al acestora pare a fi leg� tura lor cu 
adâncurile albastre, a� a cum o sugereaz�  tocmai numele “trit ” care, în greaca 
veche, însemna “apa”, de aici derivând de altfel � i numele Amphitritei25. Exist�  apoi 
� i o alt�  tr� s� tur�  comun�  a tritonilor, v� zu�i în Antichitate drept creaturi prepon-
derent monstruoase, chiar dac�  unele izvoare literare pun în lumin�  � i latura lor 
uman� . Prin tritoni, iconografia antichit�� ii clasice deschide de fapt capitolul 
unui veritabil bestiar, dezvoltat în propor�ii mult mai ample de arta medieval� . 

Pornind pe firul textelor literare clasice, se poate observa faptul c�  ei sunt 
aminti�i chiar în unul dintre cele mai vechi mituri ale Antichit�� ii, cel al Argo-
nau�ilor. Într-o variant�  cunoscut�  lui Pindar, eroii ajungând în apropierea coaste-
lor Africii, întâlnesc un triton care le arat�  drumul sigur spre Cyrene, adic�  locul 
unde unul dintre Argonau�i urma s�  întemeieze o prosper�  cetate26. Pe de alt�  
parte, în poemele homerice exist�  chiar un personaj pe nume Triton, fiu al lui 
Poseidon � i Amphitrita, ce s� l�� luia în adâncul de nep� truns al apelor, într-un 
palat de aur27. 

Conform men�iunilor altor autori, tritonii dobândeau tr� s� turi de cai marini 
sau chiar de mon� tri � i puteau oricând ie� i la suprafa�a undelor m� rii pentru a 
scufunda cor� biile navigatorilor. Pe mozaicul amintit deja, cel din Casa Marelui 
Duce de Toscana de la Pompei, tritonii sunt înf�� i� a�i sub aceste tr� s� turi, dup�  
cum pe mozaicul de la Chebba, atelajul lui Neptun este alc� tuit din cai marini. 
Pausanias introduce îns�  un aspect oarecum nou în înf�� i� area tritonilor. El îi 
descrie ca pe ni� te f� pturi jum� tate oameni jum� tate delfini, care aduc mari 
stric� ciuni navelor pe mare. Tot în aceast�  direc�ie, u� or umanizat� , Virgil, în 
Eneida, poveste� te despre confruntarea dintre un triton furios � i un iscusit 
cânt� re� cu trompeta, pe nume Misenus, în care acesta din urm�  î� i afl�  moartea 
tocmai pentru îndr� zneala sa de a se întrece cu fioroasa creatur� 28. Ar mai fi de 
amintit tot aici faptul c�  Ovidiu îi descrie la un moment dat pe tritoni având la 
ureche scoici gigantice cu care ascultau poruncile lui Poseidon29. În sfâr� it, 
rezumând pu�in lucrurile trecute în revist�  pân�  acum, se pot desprinde cu 
u� urin��  dou�  mari categorii iconografice referitoare la aceste creaturi marine: 
într-o prim�  categorie s-ar înscrie tritonii jum� tate cai – jum� tate pe� ti, iar într-o 
a doua s-ar înscrie cei jum� tate oameni – jum� tate pe� ti. 

Revenind îns�  la piesa în discu�ie, se remarc�  un alt aspect oarecum confuz, 
c� ci tritonii, reprezenta�i jum� tate pe� ti jum� tate oameni, nu poart�  instrumente 
���������������������������������������� �������������������

25 OCD 1970, p. 1097 (Tritons). 
26 Pindar, Odae Pythicae, IV (pentru conduc� torul de car Arcesilas din Cyrene), 1-20. 
27 Homer, Iliada, XIII, 20. 
28 Virgil, Eneida, VI, 171-185. 
29 Ovidiu, Metamorfoze, I, 333. 
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de suflat, de tipul unei buccina de pild� , cum ne-am fi a� teptat, ci mai degrab�  
ni� te vâsle. Pentru aceast�  variant�  iconografic�  mai pu�in întâlnit� , tritonul cu 
vâsl� , ar putea fi men�ionat�  o singur�  analogie, un fragment de mozaic desco-
perit într-o loca�ie neprecizat�  din Dalma�ia � i reprezentând o creatur�  jum� tate 
om jum� tate pe� te care �ine în mân�  un obiect asem� n� tor. Explica�ia modific� rii 
atributului, de la buccina, legat de întrecerea cu Misenus, la vâsl� , obiect 
indispensabil naviga�iei, poate fi c� utat�  tocmai în semnifica�iile multiple ale 
tritonilor, v� zu�i deopotriv�  drept creaturi favorabile sau potrivnice celor care 
erau confrunta�i permanent cu pericolele ascunse ale întinderilor de ape. 

3.2. Un ultim aspect asupra c� ruia se cuvine a ne opri în analiza piesei de 
fa��  este acela al stilului. Din cele trecute deja în revist�  s-a eviden�iat relativ 
limpede faptul c�  iconografia artei provinciale ofer�  nea� teptate variante de 
interpretare ale modelelor preluate din arta aulic� . Din acest punct de vedere, se 
poate spune c�  arta provincial�  roman�  dovede� te, tocmai prin ultimele exemple 
citate, o vie adaptabilitate la influen�e specifice extrem de concrete: dincolo de 
mituri, cunoscute � i apreciate de un mediu cultivat, se dezvolt�  o serie de 
credin�e mult mai strâns legate de solicit� ri obiective imediate. Pentru a limita 
constatarea numai la cazul piesei în discu�ie, se remarc�  destul de u� or faptul c�  
întrecerea mitic�  a lui Misenus cu tritonul furios este umbrit� , în lumea provin-
cial�  roman� , de iscusin�a cu care aceast�  creatur�  monstruoas�  poate fi pus�  în 
slujba unor încerc� ri mult mai precise, cum ar fi naviga�ia de pild� . 

De� i execu�ia plastic�  a reliefului dovede� te câteva imperfec�iuni, observabile 
mai ales în dispropor�ia detaliilor (cozile � i vâslele sunt mai masive în raport cu 
corpurile reprezentate), aceasta este de pus pe seama unei caracteristici obi� nuite 
a artei provinciale, în care atributele de detaliu sunt constant exagerate. 

În chip de concluzii preliminare la toate aceste observa�ii cu privire la 
divinit�� ile acvatice de la Apulum se poate constata în primul rând c�  exist�  o 
coresponden��  iconografic�  evident�  între acestea � i un repertoriu extrem de 
bogat, ilustrat de c� tre mozaicuri � i picturi murale romane. Cu toate acestea, 
iconografia pieselor de la Apulum apare sensibil confuz� , fapt explicabil în 
m� sura în care artizanii locali nu erau întotdeauna în m� sur�  s�  cunoasc�  detalii 
� i nuan�e ale unor mituri, accesibile doar celor cultiva�i � i familiariza�i cu cultura 
elenistic� . În al doilea rând, tocmai aceste modific� ri compozi�ionale, cum ar fi 
de pild�  divinitatea fluvial� , o eventual�  personificare a Mure�ului, sau tritonii 
cu vâsle, pot fi puse pe seama unor inten�ii deliberate ale comanditarilor acestor 
piese de a se raporta direct unor realit�� i locale sau unor împrejur� ri precise 
legate de statutul social � i de preocup� rile lor specifice. În sfâr� it, ele sugereaz�  
totodat�  � i amplul proces cunoscut sub numele de sincretism, conform c� ruia 
sensurile simbolice � i atributele sacre ale unor divinit�� i romane sunt asimilate 
cu ale altor divinit�� i barbare, care aveau aproximativ acelea� i semnifica�ii sacre. 

În al treilea rând, se cuvin men�ionate aici � i particularit�� ile stilistice 
proprii artei provinciale, adic�  aplecarea constant�  spre schematism, atunci când 



R. Ciobanu 68 

modelul clasic avut în vedere se dovedea prea greu de urmat. Divinitatea fluvial�  
de la Apulum, interpretat�  eventual drept o personificare a Mure� ului, de pild� , 
este figurat�  în raport fidel cu modelele elenistice cunoscute, dar detaliile 
anatomice sunt rudimentare, în a�a fel încât imaginea de ansamblu r� mâne 
artificial� , având trunchiul � i capul în perspectiv�  frontal�  iar picioarele în profil. 
O cu totul alt�  situa�ie se remarc�  în cazul pl� cii votive consacrate Geniului 
Abunden�ei. Piesa v� de� te clare valen�e plastice, atât în asumarea reu� it�  a unui 
canon clasic extrem de r� spândit, cât � i în tratarea iscusit�  a detaliilor anatomice 
ale personajelor � i ale ambarca�iunii reprezentate. C�  poate fi vorba aici de 
activitatea unor ateliere din Asia Mic� , cum a fost deja demonstrat pentru piesele 
votive din sanctuarul lui Liber Pater, este iar�� i un fapt semnificativ în m� sura în 
care demonstreaz�  din nou aporturile importante aduse, în special în perioada 
severian� , de c� tre me� te�ugari, artizani � i comanditari deopotriv� , veni�i din 
acea zon�  a lumii romane. 
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RÉSUMÉ 

 
Le port commercial d’Apulum, situé probablement non loin de l’embouchure des rivières 

Mures et Ampoi, a eu un rôle très actif dans la région puisqu’il constituait un point de contacte 
important entre les centres économiques de la partie centrale de la province. La présence de 
plusieurs textes épigraphiques mentionnant des négociants mais aussi quelques pièces monumentales 
décoratives et une plaquette votive consacrées à des divinités aquatiques témoignent justement de 
l’importance de ce port fluvial pendant l’époque romaine. Nous nous sommes proposés d’analyser 
une partie de ces pièces figuratives et de leur trouver des analogies iconographiques et stylistiques. 

Une variante développée de ce texte a été présentée au IV-ème Congrès roumano-suisse de 
Deva, 7-13 avril 2008, et va être publiée dans les Actes. 
 

EXPLICATION DES FIGURES 
 

Fig.1. - Apulum; relief monumental représentant une divinité fluviale – vue générale. 
Fig. 2. - Vatican; statue monumentale de la personnification du Tigre. 
Fig. 3. - Vatican; statue monumentale de la personnification du Nil. 
Fig. 4. - Apulum; relief monumental représentant une divinité fluviale – détail. 
Fig. 5. - Deva; relief monumental représentant une divinité marine (Neptune). 
Fig. 6. - Ulpia Traiana; Nymphée de l’est du forum – restitution graphique. 
Fig. 7. - Naples; mosaïque du “Triomphe de Neptune et d’Amphitrite” de la Villa du Grand Duc 

de Toscane de Pompéi. 
Fig. 8. - Tunis; mosaïque du “Triomphe de Neptune” découverte à Chebba. 
Fig. 9. - Apulum; relief monumental représentant une divinité fluviale – détail du dauphin. 
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Fig. 10. - Apulum; base de monument funéraire avec les représentations de deux lions et un 
dauphin. 

Fig. 11. - Avenches; mosaïque des “Saisons” – détail avec les portraits et le dauphin (restitution 
graphique). 

Fig. 12. - Avenches; mosaïque de “Bachus et Arianne” – détail avec les dauphins autour d’un 
bassin octogonal (restitution graphique). 

Fig. 13. - Apulum; relief monumental représentant une divinité fluviale – détail avec le monstre marin. 
Fig. 14. - Saint Romain en Gal; mosaïque de la “Maison des Cinq Mosaïques” – détail avec le 

monstre marin. 
Fig. 15. - Apulum; plaque votive consacrée par les navigateurs au Génie de l’Abondance. 
Fig. 16. - Apulum; plaque votive consacrée par les navigateurs au Génie de l’Abondance – détail 

avec le navigateur dans une embarcation. 
Fig. 17. - Ostie; mosaïque de la statio 24 de la Place des Corporations – détail avec les naves 

caudicariae. 
Fig. 18. - Salerne; mosaïque de la Cathédrale – détail avec une nava caudicaria. 
Fig. 19. - Apulum; relief monumental des Tritons – vue générale. 
Fig. 20. - Apulum; relief monumental des Tritons – détail d’un Triton avec une rame. 
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